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VORWORT

Die Aufforderung des Verlegers der Philosophischen Bibliothek eine Neuauflage der
vergriffenen Ueberwegschen Ubersetzung der aristotelischen Poetik (1869) zu
besorgen, traf mich mitten in der Vorbereitung eines exegetischen und Kritischen
Kommentars des Buichleins und einer ihn begleitenden ausfihrlichen Abhandlung zu
dessen Textgeschichte. Unter normalen Umstanden hétte ich Bedenken gehabt, die mir
aufgetragene Aufgabe vor der Veroffentlichung jener Arbeiten, die unter anderem die
néhere Begrindung und Rechtfertigung meines neuen Textes bringen werden, zu
ubernehmen. Wenn ich dennoch diese Bedenken habe fallen lassen, so geschah dies
hauptséachlich aus folgenden Griinden. Jener Ubelstand schien insofern nicht allzu
schwerwiegend, weil derartige kritische Er6rterungen philologische Leser zur
notwendigen Voraussetzung haben. Sodann gestatten es die zurzeit herrschenden, jedes
MalR Gberschreitenden Herstellungskosten wissenschaftlicher Werke grof3eren
Umfangs noch nicht, einen Erscheinungstermin fur obige Arbeiten auch nur anndhernd
im voraus zu bestimmen.

Freilich, an dem urspriinglichen Plane einer Neubearbeitung konnte nicht festgehalten
werden, denn es stellte sich gar bald heraus, dal? eine solche sehr unbefriedigend
ausfallen miBte und so entschloB ich mich die Ueberwegsche Ubertragung durch eine
ganz neue zu ersetzen. Jene beruhte namlich noch auf dem Bekkerschen Texte, der im
wesentlichen nur die Aldina wiedergab, wéhrend der meinige, obwohl durchaus
konservativ, selbst von dem Vahlen's (1886) an fast 300 Stellen abweicht, ein Ergebnis,
das zum groRen Teil der bisher nicht genligend ausgebeuteten syrisch-arabischen



Ubersetzung zuzuschreiben ist. Sodann hatte sich Ueberweg, ebenso wie seine
Vorganger und Nachfolger, nicht eng genug an den Wortlaut des Originals
angeschlossen und gab so einen m.E. irrefiihrenden Eindruck von dem eigentiimlichen,
lehrhaften Charakter der Poetik. Denn sie ist mit ihrer stark elliptischen und wortkargen
Ausdrucksweise und ihren oft stichwortartig und aphoristisch hingeworfenen Gedanken
und Lehrsétzen, ihrer Entstehungsweise durchaus entsprechend, alles eher als ein
Erzeugnis attischer Kunstprosa. Wir haben namlich in ihr, um kurz zu sagen, was an
einem anderen Orte ausfihrlich nachgewiesen werden soll, nicht ein Exzerpt, sondern
nur die Uberbleibsel eines Kollegienheftes zu erblicken, das auf aufmerksame und
nachprifende Leser keinerlei Riicksicht zu nehmen brauchte und das oft nur leise
Angedeutete der weiteren mindlichen Ausfihrung tberlieB. Es kam endlich noch
hinzu, da ich mir an sehr zahlreichen Stellen die Auffassung Ueberwegs nicht
aneignen konnte. Eine Ubersetzung soll aber, zumal die einer technischen und
schwierigen  Schrift, wenigstens zum Teil einen Kommentar ersetzen.
Dementsprechend war ich vor allem bemtiht, den auf eine neue Recensio gegriindeten
Text so wort- und sinngetreu wiederzugeben, wie dies ohne Schadigung des deutschen
Ausdrucks nur irgend moéglich war. Dall nun der textkritische Anhang Ueberwegs in
Wegfall kommen mufte, versteht sich von selbst. Dasselbe Schicksal traf aber auch die
erklarenden Anmerkungen, die im wesentlichen dazu bestimmt waren, wie der
Verfasser selbst angibt, "noch unerledigte Streitfragen ihrer Ldsung zuzufiihren™.
Inwieweit sie diesen Zweck erreicht haben, mag hier unerértert bleiben, in jedem Fall
waren auch sie, einige rein sachliche Belege ausgenommen, furr den Leser, welchen die
"Philosophische Bibliothek™ vorzugsweise im Auge hat, von keinem nennenswerten
Nutzen. Sollte sich jemand dennoch fir diese besonders interessieren so ist ja die alte
Ausgabe in Bibliotheken leicht zugéanglich. An deren Stelle sind nun erklarende
Verzeichnisse der Namen und Sachen getreten, die lediglich das geben sollen, was mir
fur das unmittelbare Verstandnis zweckdienlich schien, wobei von einer Erlauterung
oder gar Kritik der aristotelischen Lehren natirlich abgesehen werden muf3te, um den
mir zu Gebote stehenden Raum nicht zu tberschreiten.

Was die ebenfalls neu hinzugekommene Einleitung anbelangt, so bezweckt auch sie nur
eine vorlaufige Orientierung. Fur die ausfuhrlicheren Darlegungen aller darin kurz
behandelten Fragen mul} ich wiederum auf die obenerwéhnten Arbeiten verweisen, in
der Hoffnung daR deren Erscheinen dennoch in absehbarer Zeit ermdglicht wird.

Meinem Mitleser, Herrn Professor E. Wust (Miinchen), bin ich fir seine wertvolle Hilfe
zu besonderem Dank verpflichtet.

Minchen, Juli 1920.
Alfred Gudeman.
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(1) Das moralisch Schéadliche.
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relativer.

(1v.) Das Widerspruchsvolle.
7. Auf Grund des dialektischen Verfahrens zu I6sen.
(V.) Verstol3 gegen die Kunstrichtigkeit.
8. Auf Grund der Annahme einer Glosse oder  Metapher.
9. Der Prosodie (Akzent und Spiritus).
10. Der Interpunktion.
11. Der Amphibolie (Doppelsinn).
12. Des Sprachgebrauchs.

D. Warum die Tragbtdie vor dem Epos den Vorzug verdient:c. 26, 1—9

Namenverzeichnis

Sachverzeignis

EINLEITUNG

1. Die Bedeutung der Poetik.

Es gibt kein Werk gleich geringen Umfangs, das sich auch nur entfernt mit dem Einflu
messen kann, den die aristotelische Poetik Jahrhunderte lang ausgelbt hat. Freilich
werden wir heute nicht mehr, wie einst Lessing, deren Lehren fiir ebenso unfehlbar
halten wie die Elemente des Euklid. Im Gegenteil, man wird ohne weiteres zugeben
miussen, daB fiir die Dramatiker der Gegenwart—das Epos kommt nicht in Betracht da
es ganz in dem Roman aufgegangen ist—Aristoteles als literarischer Gesetzgeber ein
vollig Gberwundener Standpunkt ist.

Andrerseits ist es aber nicht minder wahr, dal} auch heute noch niemand der Kenntnis
der Poetik schadlos entraten kann, der auch nur oberflachlich sich mit den Literaturen,
namentlich Italiens, Frankreichs und Englands vom 16. bis etwa zur Mitte des 18.
Jahrh., beschaftigen will. Und ebensowenig darf der Asthetiker, der literarische Kritiker
oder Literarhistoriker an diesem Buchlein achtlos voriibergehen, sollen seine rein
theoretischen Darlegungen Uber viele in das Gebiet der Dichtkunst einschlagige
Probleme nicht von vornherein einer wichtigen Grundlage entbehren. Was vollends
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dem klassischen Philologen die Poetik des Aristoteles ist und stets sein wird, bedarf
keines weiteren Wortes.

2. Die Poetik im Altertum.

Unter diesen Umstédnden mag es auf den ersten Blick sehr befremden, daR sich im
Altertum selbst bisher keine sicheren Spuren einer aus erster Hand
geschopften Kenntnis, geschweige denn eines Einflusses der aristotelischen Poetik
haben nachweisen lassen. Dagegen spricht auch nicht eine Anzahl direkter Zitate bei
spaten Erklarern des Aristoteles, zumal man nicht einmal ohne weiteres annehmen darf,
dal? jene Stellen nicht einfach den von ihnen ausgeschriebenen, élteren Quellen entlehnt
sind.

Zur Erklarung dieser bemerkenswerten Tatsache mag vielleicht folgendes dienen.
Zunéchst scheint unsere Poetik tberhaupt zuerst von Andronikos v. Rhodos, einem
Zeitgenossen Ciceros, zusammen mit anderen Werken des Aristotelesin  Rom
herausgegeben  worden zu sein. Horaz, bzw. sein  viel alterer
Gewahrsmann, Neoptolemos v. Parion (c. 260 v. Chr.), zeigt trotz mancher sachlichen
Ubereinstimmungen keine direkte Benutzung der Schrift und dasselbe gilt von einem
uns nur in Bruchstiicken erhaltenen, umfangreichen Werke "Uber die Dichtungen",
dessen Verfasser Philodemos v. Gadara zum Freundeskreise des Horaz gehdrte. Sodann
brachten die Griechen der romischen Kaiserzeit der Poesie Uberhaupt nicht das
geringste Interesse entgegen. Ist uns doch aus dieser ganzen Epoche keine einzige
Tragddie auch nur dem Titel nach bekannt. An die Stelle der Komddie waren der
dramatische, aber literarisch wertlose Mimus und der Pantomimus getreten und die
wenigen uns meist erhaltenen Epen, wie die des Oppian, Quintus Smyrnaeus, Claudian,
Kolluthos, Triphiodor, ja selbst des Nonnos, stammen aus sehr spater Zeit und kommen
als echte Kunstwerke berhaupt nicht in Betracht, wie sie denn auch von den Lehren
des Aristoteles keinen Hauch verspuren lassen. Es darf daher nicht Wunder nehmen,
dal} eine wissenschaftliche Technik des Dramas und des Epos, wie unsere Poetik,
keinerlei Beachtung fand oder finden konnte. Diese der Dichtkunst
allenthalben entgegengebrachte Gleichgultigkeit wird es wohl auch zum Teil
verschuldet haben, daB zahlreiche andere literargeschichtliche Werke des Aristoteles
ganz verloren gingen. So vor allem die "Didaskalien”, eine vollstdndige Liste aller in
Athen aufgefilhrten Dramen, der reichhaltige Dialog "Uber die Dichter" in 3 B., von
dem uns noch einige Bruchstiicke mannigfachen Inhalts erhalten sind, und die
"Pragmateia (Untersuchung der Dichtkunst”, in 2 B. In dieser wird Aristoteles das, was
in dem unvollstdndig auf uns gekommenen Kollegienheft skizzenhaft entworfen oder
zwecks weiterer mindlicher Ausfuhrung nur angedeutet war, erschopfend, wie wir es



bei ihm gewohnt sind, behandelt haben. Unsere Poetik verdankt ihre Erhaltung wohl
nur dem gliicklichen Umstand, daR sie als Anhangsel der Rhetorik oder der Logik, die
als Schulfécher sich stets eifriger Pflege erfreuten, betrachtet und so mit diesen
Schriften vereint tberliefert wurde.

3. Textgeschichte.

Die nachweisbar &lteste Handschrift war ein in Unzialen ohne Worttrennung oder
Interpunktion geschriebener mit zahlreichen Randbemerkungen versehener und
spatestens dem 5./6. Jahrh. angehoériger Kodex, dem der Schluf? der Poetik aber
ebenfalls bereits abhanden gekommen war. Im 9. Jahrh. wurde er von einem
Nestorianischen Monch wortlich ins Syrische ubersetzt. Diese Ubertragung bildete
ihrerseits die Vorlage fir die arabische Ubersetzung des Abu Bishar Matta (990—
1037), die in einer arg ververstimmelten und liickenhaften Pariser Hs des 11. Jahrh.
erhalten ist. Aufs dem arabischen Text beruhte die jammerlich verkirzte, zum Teil
sinnlose Paraphrase des beriihmten arabischen Gelehrten Averrdes (1126 bis 1198),
denn die orientalischen Ubersetzer standen dem Inhalt der Poetik mit der denkbar
tiefsten Verstandnislosigkeit gegeniiber. Eine genaue Untersuchung hat aber den
unwiderleglichen Beweis erbracht, dall jene alte, griechische Hs einen weit
vorzuglicheren Text darbot als die &lteste uns erhaltene Hs, der Parisinus 1741 aus dem
10. Jahrh. und daR die bisher fast allgemein geltende Ansicht, dieser sei der Stammvater
aller spéateren, tbrigens sehr zahlreichen Hss, den Tatsachen nicht entspricht.

4. Die Poetik in der Neuzeit.

Es ist ein seltsames Zusammentreffen, dalR gerade um die Zeit, da die Hegemonie
des Philosophen Aristoteles, der die Gedankenwelt des Mittelalters beherrscht hatte,
sich ihrem Ende zuneigte, seine Poetik aus langer Vergessenheit im Abendlande wieder
auftauchte und er nun alsbald als literarischer Diktator, gleichsam als Ersatz fur das
verlorene Reich, einen erneuten Siegeslauf antrat. Die Poetik erschien zuerst in einer
wortlichen lateinischen Ubersetzung des Georgius Valla (1498), die editio princeps des
Originals zehn Jahre spater in einer Aldina. Den ersten Kommentar lieferte
F. Robortelli (Florenz 1548), dem innerhalb zwei Dezennien drei weitere gelehrte und
umfangreiche Kommentare folgten: Madius (Venedig 1550), P. Victorius (Florenz
1560) und Castelvetro (Wien 1570). Bis etwa zur Wende des 18. Jahrh. waren bereits
mehr als 100 Ausgaben und Ubersetzungen erschienen—die Poetik wurde 6fter als



irgendein anderes Werk griechischer Prosa herausgegeben,—doch ist im wesentlichen,
weder in der Textkritik noch in der Erklarung, ein nennenswerter Fortschritt tber die
genannten Leistungen zu verzeichnen. Ein solcher trat erst mit den Arbeiten zweier
Englander, Twining (1789) und Tyrwhitt (1794) ein, wahrend Lessing etwas friher in
der Hamburgischen Dramaturgie (1767/8) das Studium der Poetik in Deutschland zu
neuem Leben erweckte. Die erste deutsche Ubersetzung von Curtius (1755) war
namlich als solche sehr klaglich ausgefallen und die ihr beigegebenen Abhandlungen
waren ganz von Dacier (1692) abhangig und in Gottschedschem Geiste geschrieben Sie
hat aber insofern ein gewisses historisches Interesse, weil
sowohl Goethe wie Schiller die aristotelische Schrift aus ihr kennen lernte. Eine neue
Epoche sowohl fir die Textkritik wie fir die Erklarung begann dann erst wieder
mit Vahlen, der zuerst konsequent die Recensio auf die &dlteste Hs, den Parisinus 1741
(A%, aufbaute und in seinen "Beitrdgen zu Aristoteles Poetik™ (“Wien 1865/6), einer
der hervorragendsten hermeneutischen Leistungen unserer Wissenschaft, das
Verstandnis der Poetik machtig forderte. Mehr negativ von Bedeutung war sodann die
glanzende Abhandlung vonJ. Bernays (1857) uber die Katharsis da sie der
Ausgangspunkt einer gewaltigen Kontroverse wurde, die bis auf den heutigen Tag noch
nicht zur Ruhe gekommen ist.

Etwa gleichzeitig mit jenen vier groRen italienischen Kommentatoren des 16. Jahrh.
begann die literarische Kritik sich mit den Lehren der Schrift zu beschaftigen, wobei
der EinfluB des Castelvetro besonders verhéngnisvoll werden sollte, denn das beriihmte
Gesetz der "Drei Einheiten,” der Handlung, der Zeit und des Ortes, von
denen Aristoteles einzig und allein die erste kennt und fordert, beruht auf einem
Mildverstandnis des Castelvetro. Sogenannte "Poetiken” sprangen vom 16. Jahrh. wie
Pilze aus dein Boden. Samt und sonders nehmen sie zu den wirklichen, leider zu oft
auch zu den vermeintlichen Lehren des Aristoteles Stellung und gar bald versuchten
epische und dramatische Dichter, zuerst in Italien, dann in Frankreich jene Lehren
praktisch zu verwerten. Unter den Kritikern und Verfassern von Lehrbiichern der
Dichtkunst des 16. Jahrh. seien hier nur die einflussreichsten genannt, was aber
keineswegs immer besondere Originalitat oder Selbstandigkeit voraussetzt: Minturno,
De poeta (1559), J.C. Scaliger, Poetices libri VII (1561),2 Sir Philip Sidney, Defense
of Poesy (c. 1583, gedruckt 1595), Patrizzi, Della Poetica (1586), ein fanatischer
Gegner des Aristoteles und seiner Poetik. VVon Dichtern, die unter dem Einflul
des Aristoteles standen und in eigenen Abhandlungen oder auch in Einleitungen zu
ihren Werken sich mit ihm auseinandersetzten, seien erwahnt: Trissino, dessen
"Sophonisba" als die erste italienische Tragtdie gilt (1555), Fracastoro, Naugerius sive
de Poetica dialogus (1555), T. Tasso, Discorsi dell' Arte Poetica (1586), Jean de la
Taille, Préface zu Saul (1572). Dieser und die friiheren franzosischen Kritiker tiberhaupt
wie Jodelle, der Verfasser der ersten franzosischen Tragtdie, Cleopatre
(1552), Vauquelin de la Fresnaye, Art poetiqgue (begonnen 1574, gedruckt
1605), Ronsard und die anderen Mitglieder der Pléiade, sie alle beschéftigten sich mehr
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oder weniger eingehend mit den aristotelischen Lehrsatzen, aber sie verdankten deren
Kenntnis, wie es scheint, meist nicht dem Original, sondern den Arbeiten ihrer
italienischen Vorganger. Dies anderte sich erst im 17. Jahrh., als der heftige Streit um
die "Regeln" in den Mittelpunkt des literarischen Interesses trat. Mairet, der die erste
"regelrechte” Tragtdie, "Sophonisbe™, (1629) verfal3te, kannte die Poetik aus erster
Hand, wie er selbst in der VVorrede zu "Silvanire™ (1626) bezeugt, und dies gilt nattrlich
auch von den  Fihrern in der Cid-Kontroverse  (1636—1640),
wie Chapelain und Hedelin d'Aubignac. Corneille selbst aber scheint sie erst am Ende
seiner dramatischen Laufbahn aus erster Hand kennen gelernt zu haben, obwohl er in
einigen friheren Vorreden zu seinen Dramen wiederholt auf Aristoteles Bezug nimmt.
In seinen drei "Discours"” macht er sodann den freilich vergeblichen Versuch
nachzuweisen, dal} seine Tragddien den Lehren der Poetik allenthalben entsprechen.

Engléandern wurde die Poetik durch die Italiener und Franzosen vermittelt, doch spielte
sie bei ihnen nie eine so groRe Rolle, und auch diese beschrénkte sich fast ausschlielilich
auf jene drei "Einheiten." Dal} Shakespeare diese kannte, geht aus der Ansprache an die
Schauspieler im Hamlet, den Prologen zu Heinrich V. und dem "Chorus" der Zeit im
Wintermarchen (1) hervor. Da er sich sonst ihnen gegeniiber noch weit gleichgiltiger
verhélt als seine dramatischen Zeitgenossen (ein Marlow, Jonson, Greene,
Beaumont und Fletcher), so méchte ich doch hier nicht unterlassen, wenigstens auf eine
interessante Tatsache hinzuweisen, weil sie bisher m.W. nicht beobachtet worden ist.
Die beiden letzten “ Dramen aus seiner Feder sind das "Wintermarchen" und der
"Sturm." Wahrend nun in dem ersteren die "Einheiten" weit groblicher verletzt werden
als in irgend einem anderen Stiicke, hat er diese im "Sturm" und in ihm allein so streng
wie nur irgend moglich durchgefiihrt. Sollte er damit haben zeigen wollen, daf fiir den
wahren Dramatiker die Einhaltung oder die Vernachlassigung der Regeln," soweit die
Wirkung in Betracht kommt, gleichgiltig ist? Um die Mitte des 17. Jahrh. haben
dann Milton, in der Einleitung zu seiner TragOdie "Samson Agonistes™ (1671), und
insbesondere Dryden, namentlich in seinem "Essay (iber dramatische Poesie" (1668),
der aristotelischen Poetik ein besonderes Interesse zugewandt, letzterer allerdings ganz
unter dem Einflul von Corneille Rapin, de Bossu und Boileau.

Die Beschaftigung mit unserer Poetik in Deutschland beginnt, wie erwéhnt,
mit Lessing. Goethe und durch ihn veranlalit auch Schiller (nach 1797) haben sich
lebhaft mit ihr befa3t. In ihrem Gedankenaustausch tber die Schrift spiegelt sich die
Eigenart der beiden Dichterfursten in charakteristischer Weise wieder, doch hat man
die Empfindung, dal in diesem Briefwechsel Schiller durchaus der Gebende ist. Noch
wenige Jahre (1826) vor seinem Tode ist Goethe in seiner ganz kurzen "Nachlese zur
Poetik" nochmals auf den Gegenstand zurtickgekommen, worin er, wohl durch seine
kiinstlerische Weltanschauung verleitet, eine ganz falsche Ubersetzung des Schlusses
der Tragtdiendefinition gibt.
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Im 19. Jahrh. ist es, von der méchtigen Wirkung der bereits erwéhnten Abhandlung
von Bernays abgesehen, vor allem die Asthetik, die sich allenthalben mit unserer Poetik
auseinandersetzt, so E. Miller, Vischer, Volkelt, Gunther, Walter, W. Dilthey, Lippe,
Bosanquet, Nietzsche, Baumgart und Carriére, um nur diese zu nennen. In den
Hauptfragen wie tber den Ursprung der Poesie, den Begriff des Kunstschonen, den
Endzweck der Dichtung, sind manche dieser Forscher zwar zu neuen und eigenartigen
aber im grofRen und ganzen keineswegs einwandfreieren oder sichereren Ergebnissen
gelangt, als sie schon in den kurzen, fast ohne Begrindung hingeworfenen Lehrsatzen
des Aristoteles uns vorliegen.

5. Die Quellen der Poetik.

Originalitat ist ein rein relativer Begriff, ja in einem gewissen Sinne gibt es eine solche
Uberhaupt nicht, ist doch jeder Denker ein Erbe der Vergangenheit® und irgendwie von
Vorgéngern, wenn nicht direkt abhangig, so doch, und zwar oft unbewuft, beeinflufit.
Andrerseits steckt nicht minder hdufig in der Art, wie ein Forscher den ihm
vorliegenden Stoff verarbeitet, in der Beleuchtung, in die er ihn ruckt, in dem
Zusammenhang in den er ihn einreiht oder, falls er sich mit ihm im Widerspruch
befindet, in der Begriindung seines entgegengesetzten Standpunkts ein ebenso hoher
Grad von Selbstandigkeit und Originalitat als in dem ganz Neuen, das er im brigen
bringen mag. So ist denn zweifellos auch die Poetik des Aristoteles nicht wie Athene in
voller Ristung aus dem Haupte des Zeus entsprungen, auch er hat, und zwar
nachweisbar, eine umfangreiche Literatur Uber seinen Gegenstand, vor allem in den
Schriften der Sophisten, schon vorgefunden und so weit zweckdienlich verwertet oder
auch zu widerlegen sich veranlalit gefuhlt. Gegen das Verdammungsurteil,
das Platon gegen das Epos und Drama geschleudert hat, bildet die Poetik als Ganzes
gleichsam einen stillschweigenden Protest, der in einer Anzahl Stellen sogar deutlich
und greifbar hervortritt, obwohl er den Namen seines Lehrers niemals nennt. Da
einzelne Gedankengénge Platons tiber die Dichtkunst auf Aristoteles eingewirkt,
seinen Theorien eine gewisse Richtung gegeben und ihn bewogen haben zu ihm
seinerseits Stellung zu nehmen, ist fast selbstverstandlich und allgemein anerkannt.

Wenn aber neuerdings in einem geistvollen und formvollendeten Buche, das sich
nicht nur an fachkundige Leser wendet, der Versuch gemacht worden ist, dem Verfasser
der Poetik jede Originalitat abzusprechen und sie zu einem bloRen Echo platonischer
Gedanken herabzusetzen, so mul} gegen diese tendenzitse Entstellung des wirklichen
Tatbestandes der scharfste Einspruch erhoben werden. Die Widerlegung dieser
Verirrung eines sonst trefflichen Gelehrten im Einzelnen kann hier nicht unternommen
werden, ich muR mich damit bescheiden, auf einige wenige Punkte aufmerksam zu
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machen, die aber allein schon geniigen dirften, die angewandte Beweisfiihrung in ein
grelles Licht zu setzen und den Versuch selbst ad absurdum zu fihren. Angesichts
seiner unten[5b] zitierten, durch nichts gemilderten Behauptungen ist die Beobachtung
geradezu verbluffend, dai diese sich, soweit das  Verhaltnis
des Aristoteles zu Platon (iberhaupt in Frage kommen konnte, so gut wie ausschliellich
auf eine Anzahl Lehrsétze und Gedanken der ersten sechs Kapitel beschranken! Sodann
Ist zu bemerken, daR Platon sich zwar mehr oder minder ausfihrlich tber Zweck,
Wirkung, Charakter und Ursprung der Dichtung ausgesprochen hat, daR aber von einer
Technik der Dichtkunst—und das ist doch wohl unsere Poetik—sich schlechterdings
nichts findet, was dem Aristoteles als Grundlage oder Quelle der Erkenntnis hétte
dienen konnen. Selbst die platonische Auffassung der nachahmenden Tétigkeit des
Kinstlers (Mimesis) weicht durch ihre Verknupfung mit der Ideenlehre von der
des Aristoteles sehr erheblich ab. Und dasselbe gilt von einer grolRen Anzahl
gelegentlicher AuBerungen, wie tiber die furcht- und mitleiderregende Wirkung der
Tragddie, Uber den Unterschied zwischen dem Drama und dem Epos, ber die der
Dichtung zugrundeliegenden Ursachen und tiber den Dithyrambus als nicht mimetische
Darstellung. Und selbst bei diesen Fragen ergibt oft die Art der Betrachtung,
dal’ Platon sie nicht zuerst aufgeworfen, sondern zu anderweitig bereits erorterten
literarischen Problemen seinerseits, sei es zustimmend, sei es ablehnend, Stellung
nimmt. Mit welchen Gewaltmitteln die Abhéngigkeit
des Aristoteles von Platon glaubhaft gemacht werden soll, daflir sei wenigstens ein
besonders krasses Beispiel angefiihrt. Mit der dem Aristoteles eigenen analytischen
Scharfe werden die Unterschiede In der nachahmenden Darstellung aller musischen
Kinste festgestellt, ndmlich in den Mitteln, den Gegenstanden und der Art und Weise
(c. 1), eine Einteilung, die sich auch fur die sechs Teile einer kunstgerechten Tragtdie
bewéhrt (c. 6). Diese tief durchdachte Unterscheidung soll nun nicht nur sachlich,
sondern sogar im Wortlaut dem Platon entnommen sein. In der Rep. I11 392¢ schlief3t
namlich Sokrates eine langere Erorterung dartber, dal in seinem ldealstaate nur
Spezialisten als Lehrer Zulal3 haben sollten, mit folgenden Worten: "Wir sind nun, was
die musische Bildung anbelangt, vollig zu Ende gekommen und haben angegeben,
was ausgesprochen werden soll und wie." Inhaltlich haben, wie man sieht, diese Worte,
wie auch der ganze Zusammenhang mit der aristotelischen Betrachtung auch nicht das
mindeste gemein und auch abgesehen davon, fehlt noch fatalerweise das dritte Glied—
die Mittel! Aber durch solche Kleinigkeiten 1aRt sich Finsler seine Kreise nicht
storen. Aristoteles wird wiederholt beschuldigt auch die einfachsten Redewendungen,
wo der Gedanke sich griechisch kaum anders hatte ausdricken lassen,
dem Platon entlehnt zu haben. So z.B. daR die Dichter Handelnde nachahmen (Rep. 10,
603°), obwohl gerade dieser Gedanke gar nicht einmal platonischen Ursprungs sein
durfte, denn Aristoteles sagt ausdricklich, daf} bei der Ableitung des Wortes "Drama”,
von der bei Platon nirgends die Rede ist, "einige" auf eben jene Tatsache sich berufen
hatten.
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Die  Behauptung einer durchgéngigen, fast sklavischen Abhangigkeit
des Aristoteles von Platon halt demnach vor einer unbefangenen und vorurteilslosen
Prifung nicht Stand. Ein Einflul des Lehrers auf seinen Schuler in dem oben
angedeuteten Sinne soll darum keineswegs in Abrede gestellt werden, aber soweit die
uns vorliegenden Lehren der Poetik in Betracht kommen, hatte ihr Verfasser keinerlei
Veranlassung gehabt, einem "Pereant qui ante nos nostra dixerunt” Ausdruck zu geben.

Wahrend uns Platons Werke vollstandig zum Vergleich vorliegen, sind die sonstigen
Vorganger des Aristoteles ganzlich verschollen und selbst Schriften wie die
eines Demokrites "Uber die Dichtung" und "Uber Rhythmen und Harmonie" oder des
Sophisten Hippias "Uber Musik" und "Uber Rhythmen und Harmonien", die auf
ahnliche Erorterungen allenfalls schlieRen lieRen, sind fur uns nur leere Titel. Dal} aber
eine reiche fachmaénnische Literatur, die, wie gesagt hauptsachlich aus sophistischen
Kreisen stammte, dem Aristoteles zur Verfligung stand, beweisen allein die Frésche
des Aristophanes (405), die bereits eine staunenswerte, allgemeine Kenntnis uber die
Technik des Dramas von Seiten des athenischen Theaterpublikums zur notwendigen
Voraussetzung haben.

Glicklicherweise gibt unsere Poetik selbst uns noch wertvolle Andeutungen (ber
frihere Schriftsteller auf diesem Gebiete, denn an nicht weniger als 12 bezw. 13 Stellen
beruft sich Aristoteles ausdriicklich auf Vorgénger und zwar finfmal mit
Namennennung (Protagoras, Hippias von
Thasos, Eukleides, Glaukon und Ariphrades). Bei vier von diesen handelt es sich meist
um Einzelheiten in betreff des Versbaues und des Sprachgebrauchs,
bei Glaukon dagegen um eine von ihm unter Zustimmung des Verfassers gegeillelte
falsche Methode zahlreicher, literarischer Kritiker, die fir uns zwar namenlos sind,
deren Existenz aber eben durch jenen Ausfall erwiesen wird. Wichtiger fir die
Quellenfrage sind die tbrigen Stellen, aus denen man seltsamerweise bisher nicht die
Konsequenzen gezogen hat, sondern sich damit begnlgte, sie als gleichsam isolierte
AuBerungen zu betrachten, die Aristoteles nur erwahnt, um sie abzuweisen. Mit dem
Motiv mag es seine Richtigkeit haben, entspricht es doch durchaus der antiken
Zitiermethode, auf einen VVorgénger nur dann anzuspielen, und zwar meist unter dem
Deckmantel des Plurals (“einige behaupten, man sagt” u.4.), wenn man ihn bekdmpfen
oder widerlegen will. Sobald wir uns aber die Umgebung, in der die betreffenden
Stellen stehen, genauer ansehen, ergibt sich sofort dal es sich unmoglich nur um
gelegentliche Urteile handelte, sondern daR diese nur in ausfihrlichen Untersuchungen
uber alle in unmittelbarem Zusammenhang stehenden Fragen abgegeben sein konnten.
Die Namen der Verfasser, wie die Titel inrer Werke, sind wie gesagt, samtlich verloren,
es sei denn, dal® wir in dem Bericht Giber die Anspriiche der Dorer auf die Erfindung der
Komddie (c. 3) mit groRer Wahrscheinlichkeit die Chronica des Dieuchidas von
Megara, eines &lteren Zeitgenossen des Aristoteles, vermuten konnen.
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Auch in anderen Partien der Poetik werden wir literarische Vermittler voraussetzen
mussen. So insbesondere Gber die Entwicklungsgeschichte des Dramas (c. 4). Ja, in
einer Kleinigkeit den kyprischen Dialekt betreffend (c. 21, 3), dessen Kenntnis man
doch nicht ohne weiteres dem Aristoteles wird zutrauen wollen, dirfte vielleicht der
einmal als Verfasser kyprischer Glossen zitierte Glaukon aus bisher unbestimmter Zeit
sein Gewahrsmann gewesen sein, falls nicht etwa eine Reminiscenz aus Herodot (5, 9)
vorliegt. Ein &hnliches, kretisches Glossarium wird auch wohl die Quelle fir c. 25,
10 gewesen sein. Und so mag Aristoteles noch mehr Einzelheiten, auch der Theorie und
Technik der Dichtkunst, seinen VVorgangern verdanken als wir jetzt nachweisen oder
vermuten konnen.

Aber so mannigfach auch immer diese Anregungen gewesen sein mdgen und so viel
positives Wissen Aristoteles von friiheren Forschern tibernommen haben mag, so tragt
dennoch selbst unser unvollstandiges Kollegienheft allenthalben den echten Stempel
seines Geistes unverkennbar an der Stirn. Es enthélt aber Uberdies so zahlreiche
geistreiche Gedanken und Lehrsatze von ewiger Gultigkeit, daf} wir die Poetik auch
fernerhin als ein Meisterwerk auf diesem Gebiete und als ein kdstliches Verméchtnis
eines der groRten Geistesheroen der Menschheit werden einschétzen dirfen.

ARISTOTELES

UBER DIE DICHTKUNST

KAPITEL |

1. "Wir wollen reden tber die Dichtkunst, sowohl an (1447a) sich, wie Uber ihre Arten,
deren Wesen im einzelnen und wie die dichterischen Stoffe gestaltet werden miissen,
wenn anders die Dichtung kunstvoll sein soll? ferner Gber Zahl und Beschaffenheit der
Teile eines Dichtwerks und desgleichen, was sonst noch in dasselbe
Untersuchungsgebiet fallen mag. Und zwar gehen wir, wie dies naturgemal, von dem
ersten zuerst aus.

2. Das Epos also und die Dichtung der Tragddie, ferner die Komddie, die
dithyrambische Poesie und der grofite Teil der Auletik und Kitharistik, sie alle sind in
ihrer Gesamtheit nachahmende Darstellungen (Mimesis).
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3. Es besteht aber unter ihnen ein dreifacher Unterschied, ndmlich in bezug auf die
verschiedenen Mittel, die verschiedenen Gegenstande und die verschiedene Art der
Darstellung und zwar nicht in gleicher Weise.

c. 1, 4—6. Arten und Unterschiede der Dichtung.

4. Wie namlich manche sowohl mit Farben als auch mit Figuren, sei es auf Grund
kiinstlerischer Begabung, sei es infolge einer durch Ubung erlangten Geschicklichkeit
andere dagegen mit der Stimme vieles nachbildend nachahmen, so wird auch in den
erwahnten Kinsten insgesamt die Nachahmung vermittelst des Rhythmus,
der Rede und der Harmonie bewerkstelligt und zwar gesondert oder miteinander
vermischt Harmonie und Rhythmus allein wenden beispielsweise die Auletik und
Kitharistik an und was es sonst noch an Kiinsten derselben Art geben mag, wie z.B. die
Kunst der Syrinx (Hirtenpfeife); allein mit Rhythmus ohne Harmonie, die Kunst der
Tanzer, denn diese ahmen mittelst rhythmischer  Kdrperbewegungen
Charaktereigenschaften, Gemutsstimmungen und Handlungen nach.

5. Die Kunstform aber, die sich blof3 der Rede bedient, sei es der ungebundenen, sei es
der metrischen und, falls der letzteren, entweder mehrere Versmalie miteinander
verbindet oder nur eine Versgattung (1447b) anwendet, hat bis jetzt keinen Namen.
Denn wir wuiRten keine gemeinsame Bezeichnung anzugeben fiir die Mimen
eines Sophron und Xenarchos und  die Sokratischen  Gesprache einerseits, noch
andrerseits fir eine nachahmende Darstellung in (jambischen) Trimetern oder im
elegischen Distichon oder in irgend welchen anderen Versmalien dieser Art. Allerdings
knupft man gewohnlich an die betreffende Versbezeichnung das Wort "dichten" und
nennt so die einen Elegiendichter, andere epische Dichter, indem man sie nicht auf
Grund der nachahmenden Darstellung zu Dichtern stempelt, sondern des gemeinsamen
Metrums wegen. Ja, man pflegt sogar denjenigen so zu nennen, der irgend etwas aus
der Medizin oder der Naturwissenschaft in Versen darstellt und doch
haben Homer und Empedokles nichts miteinander gemein als das Metrum, so daf man
zwar jenen mit Eecht einen Dichter nennt, diesen aber vielmehr als einen Naturforscher
bezeichnen sollte. In dhnlicher Weise kame auch dem der Dichtername zu, der in seiner
nachahmenden Darstellung allerlei Versmalie verwendet, wie dies Chairemon in
seinem Epyllion "Der Kentaur", in dem die verschiedenartigsten VVersmalie vorkommen
getan hat. So mag also das Urteil iber diese Dinge lauten.

6. Nun gibt es einige Kunste, die sich aller genannten Darstellungsmittel bedienen, ich
meine namlich des Rhythmus, der gesungenen Rede und des Metrums, wie z.B.
die Dithyramben-und Nomendichtung, die Tragtdie sowohl wie die Komddie. Sie
unterscheiden sich aber wiederum darin, dalR die beiden ersteren diese Mittel
durchgédngig diese aber nur an bestimmten Teilen anwenden. Dies sind also die
Unterschiede der Kinste nach ihren Darstellungsmitteln.



KAPITEL Il

1. Da nun die Nachahmenden Handelnde nachahmen (1448a) so folgt daraus mit
Notwendigkeit, dal? diese entweder tugend- oder lasterhaft sind, denn allein auf diese
Gegensétze laufen doch wohl stets unsere sittlichen Eigenschaften hinaus, indem sich
alle in bezug auf ihren Charakter durch Laster und Tugend unterscheiden

2. Dementsprechend ahmen die Dichter Handelnde nach, die entweder besser als wir
Durchschnittsmenschen sind oder schlechter oder auch diesen &hnlich Dasselbe finden
wir bei den Malern, denn Polygnot pflegte  bessere, Pauson schlechtere
und Dionysios der Wirklichkeit entsprechende Menschen nachzubilden.

c. 2, 3. Arten und Unterschiede der Dichtung.

3. Fernerhin ist es klar, daB auch eine jede der erwéhnten nachahmenden Darstellungen
eben diese Unterschiede aufweisen wird, insofern aber eine verschiedene sein wird, als
sie verschiedene Objekte nachahmt. Denn auch beim Tanze, dem Spiel der Fléte und
Guitarre konnen diese Unadhnlichkeiten auftreten und nicht minder in der prosaischen
und rein metrischen Darstellung So hat z.B. Homer bessere Charaktere, Kléophon uns
ahnliche, Hegémon der Thasier aber, der erste Parodiendichter und Nikochares, der
Verfasser der "Deliade™, schlechtere nachgeahmt. In dahnlicher Weise kénnen bei den
Dithyramben und Nomen diese Verschiedenheiten eintreten. Man konnte namlich
nachahmend darstellen, wie Argas... oder wie Timotheos und Philoxenos den
Kyklopen dargestellt haben. Und eben darin besteht auch ein Unterschied zwischen der
Tragtdie und Komddie, denn diese will schlechtere Charaktere nachahmend darstellen,
jene dagegen bessere als sie heutzutage sind.

KAPITEL 111

1. Zu den (im obigen behandelten) Darstellungsunterschieden gesellt sich nun
als dritter, die Art und Weise, in der man die einzelnen Gegenstande nachahmen konnte.
Man kann namlich mit denselben Darstellungsmitteln dieselben Gegenstande
darstellen, dabei aber einerseits erzahlen—und zwar entweder, wie Homer dies tut, in
der Person eines anderen oder aber in eigner Person ohne sich zu &ndern—andrerseits
so, dal} man alle nachahmend dargestellten Personen als handelnd und in Tatigkeit
vorfiihrt. Diese drei also sind die Unterschiede, in denen sich die nachahmende
Darstellung, wie wir zu Anfang bemerkt haben, vollzieht, ndmlich in den Mitteln, den
Gegenstanden und der Art und Weise.



2. Darnach wére also nach der einen Seite Sophokles derselbe nachahmende Darsteller
wie Homer, denn beide ahmen edle Personen nach, in anderer Hinsicht aber stiinde er
auf derselben Stufe wie Aristophanes da beide handelnde und dramatisch tatige
Personen nachahmen.

3. Daher behaupten auch einige, daR diese Werke "Dramen" genannt werden, weil sie
handelnde Personen (drontas) nachahmen.

4. Deshalb machen auch die Dorier Anspruch auf die Tragddie und Komddie. Die
Komddie wollen die Megarer erfunden haben, sowohl die hier im Mutterlande und
zwar zur Zeit als bei ihnen die Demokratie aufkam, als auch die von Sizilien, denn von
dort stamme Epicharmos, der bei weitem &lter gewesen sei als Chionides und Magnes.
Auch fuhren sie die Namen als Beweis ins Feld. Bei ihnen ndmlich, sagen sie, wiirden
umherliegende Ortschaften "komai™ (Dorfer), bei den Athenern aber "demoi" genannt
und sie fligen hinzu, daB "Komodiant” nicht etwa von "kémdazein" (umherschwarmen)
abgeleitet sei, sondern von deren Wanderung durch die komai, weil sie in der Stadt in
(1448b) keiner Achtung standen. [Ferner behaupten sie, dal sie selbst fiir "handeln
"dran" gebrauchen, die Athener aber “"prattein"]. Auf die Erfindung der Tragddie
erheben einige im Peloponnes Anspruch «..» Uber die Unterschiede einer
nachahmenden Darstellung, deren Zahl und Art, moge also dies gesagt sein.

KAPITEL IV
c. 4, 1. Ursprung der Dichtung.

1. Im allgemeinen scheinen es etwazwei und zwar in der menschlichen Natur
begriindete Ursachen gewesen zu sein, die die Dichtkunst hervorgebracht haben. Denn
das Nachahmen ist dem Menschen von Kindheit an eingepflanzt, unterscheidet er sich
doch dadurch von allen anderen lebenden Wesen, dalR er das am eifrigsten der
Nachahmung beflissene Wesen ist, und dal} er seine ersten Kenntnisse vermittelst der
Nachahmung sich erwirbt. Auch die Freude aller an nachahmenden Darstellungen ist
fur thn charakteristisch. Ein Beweis dafir ist, was uns bei Kunstwerken tatsachlich
begegnet. Denn von denselben Gegenstanden, die wir mit Unlust betrachten, sehen. wir
besonders sorgfaltig angefertigte Abbildungen mit "Wohlgefallen an, wie z.B. die
Formen von ganz widerwartigen Tieren und selbst von Leichnamen Der Grund daftr
ist, dal3 das Lernen nicht nur fur Philosophen ein Hochgenuf ist, sondern ebenso fir
alle anderen, wenn auch diese nur auf kurze Zeit an dieser Freude teilnehmen.

2. Man Dbetrachtet aber Bilder deshalb mit Vergnugen, weil bei ihrem Anblick ein
Lernen, d.h. ein Schlul sich ergibt, was ein jegliches Bild vorstellt, namlich daR dieser
so und so sei. Hat man aber zuféllig den betreffenden Gegenstand nicht frither schon



gesehen so ist es nicht die nachahmende Darstellung als solche, die unsere
Lustempfindung erregt, sondern es geschieht dies wegen der technischen Ausfiihrung
oder wegen des Kolorits oder aus irgend einem anderen &hnlichen Grunde.

3. Da uns nun der Nachahmungstrieb von Natur eigen ist und dasselbe gilt von
dem Gefuhl fir Harmonie und Rhythmus—denn dal} das Metrum nur ein Teil des
Rhythmus ist, leuchtet ein—so haben die Menschen, da sie von Haus aus dafiir begabt
waren und diese Eigenschaften allmahlich besonders vervollkommneten,
aus Stegreifversuchen die Dichtkunst ins Leben gerufen.

c. 4, 8. Geschichtliche Entwicklung.

4. Es spaltete sich aber die Dichtung nach der den Dichtern eigentiimlichen Sinnesart,
denn die edler veranlagten ahmten sittlich gute Taten und Handlungen solcher Personen
nach, die von niedriger Gesinnung aber die Handlungen schlechter Menschen, indem
sie zuerst Spottlieder dichteten, wie die anderen Hymnen und Loblieder. VVon den
vorhomerischen Dichtern kénnen wir freilich kein derartiges Spottgedicht namhaft
machen, aber es ist wahrscheinlich dal} es viele Dichter dieser Art gegeben hat.
Beginnend mit Homer aber, haben wir gleich seinen Margites und &hnliches.

5. In diesen Gedichten stellte sich auch das passende Versmal? ein, deshalb wird es auch
jetzt das jambische genannt, weil man in diesem Versmal} sich gegenseitig zu
verspotten pflegte (iAmbizon). Von den alten Dichtern wurden dementsprechend die
einen Jambendichter, andere dagegen Ependichter.

6. Wie nun auch in bezug auf das sittlich Gute Homer ein wirklicher Dichter war—hat
er doch allein nicht nur vortrefflich gedichtet, sondern auch dramatische Handlungen
dargestellt—, so hat er auch als Erster die Grundformen der Komddie angedeutet,
indem er nicht ein Spottlied verfalite, sondern das L&cherliche dramatisierte. Ist doch
der Margites dem Drama ganz analog, denn wie sich die Ilias und (1449a) Odyssee zur
Tragddie, so verhalt sich jener zur Komddie.

7. Als nun aber die Tragddie und die Komodie aufgekommen waren, da verfalten die
Dichter, je nachdem sie sich zu der einen oder der anderen Dichtungsart hingezogen
fihlten, ihrem eigentimlichen Naturell entsprechend Komédien statt Spottgedichte und
Tragddien an Stelle von Epen, weil diese Dichtungsfonnen bedeutungsvoller und héher
geschatzt waren als jene (alteren).

8. Die Untersuchung, ob die Tragddie bereits hinreichend entwickelt ist oder nicht,
sowohl an sich betrachtet als auch in Hinsicht auf die offentliche Auffiihrung ist eine
Frage fur sich. Jedenfalls ist sie selbst, wie auch die Komddie, urspringlich von
Stegreifversuchen ausgegangenund  zwar  jene von dem  Chor, der
den Dithyrambus anstimmite, diese von den phallischen Liedern, die sich ja bis auf den
heutigen Tag noch in vielen Stadten im Gebrauch erhalten haben.



9. So ist denn die Tragddie allméhlich herangereift, indem man jede ans Licht tretende
Entwicklungsstufe vervollkommnete. Nachdem sie dann viele Wandlungen
durchgemacht hatte, blieb sie stehen, da sie die ihrem Wesen entsprechende Gestalt
erhalten hatte. Die Zahl der Schauspieler hat Aischylos von einem auf zwei gebracht,
auch hat er den Anteil des Chors verringert und dementsprechend dem Dialog die
Hauptrolle zugewiesen. Den dritten Schauspieler und gemalte Szenerie
hat Sophokles eingefiihrt. (Eine weitere Entwicklungsstufe) war die aus Fabeln
geringen Umfangs entstandene GroBe «....» Der sprachliche Ausdruck, der aus einem
burlesken Stil hervorging da er sich aus dem Satyrspiel entwickelte, erlangte erst spéat
einen wirdigen Charakter und der (jambische) Trimeter trat an die Stelle des
(trochdischen) Tetrameters. Urspriinglich gebrauchte man némlich, da die Dichtung
satyrhafter und tanzartiger war, den (trochdischen) Tetrameter. Als aber der (tragische)
Stil sich gebildet hatte, fand die Natur selbst das fur diesen passende Metrum, denn von
allen VVersmalen eignet sich das jambische am meisten fiir den Gespréachston. Beweis
dafiir ist, dal® wir sehr hdufig in unserer Unterhaltung miteinander in jambischen
(Trimetern) reden, nur selten aber in Hexametern und auch dann nur, wenn wir tber
den gewohnlichen Gesprachston hinausgehen. Ferner ist auch die Zahl der Akte
(Episoden) zu erwahnen. Alles Ubrige aber, wie ein jedes ausgeriistet worden sein
soll, lasse man als gesagt gelten, denn es wéare doch wohl recht mihsam, wollte man
das Einzelne eingehend besprechen.

KAPITEL V

c. 5, 3. Geschichtliche Entwicklung.

1. Die Komddie ist, wie wir sagten, die nachahmende Darstellung von niedrigeren
Charakteren, jedoch keineswegs im vollen Umfang des Schlechten, sondern des
Unschonen, von dem das Ldacherliche ein Teil ist. Denn das Lacherliche ist sowohl eine
Art Vergehen als auch eine Entstellung, die keinen Schmerz verursacht und schadlos
ist, wie denn gleich die komische Maske etwas HaRliches und Verzerrtes ist, aber nichts
Schmerzhaftes an sich hat.

2. Die Veranderungen der Tragddie und deren Urheber sind nicht verborgen geblieben,
die der Komodie aber, da sie urspriinglich nicht ernsthaft betrieben wurde, gerieten in
Vergessenheit, denn (verhéltnismaBig erst spat bewilligte der Archon den
Komddiendichtern einen Chor, der (friher) nur aus (1449b) Freiwilligen bestand. Erst
als die Komaddie ihrerseits gewisse Kunstformen hatte, werden ihre uns tberlieferten
Dichter genannt. Wer aber die Masken oder den Prolog eingefiihrt oder die Zahl der
Schauspieler vermehrt hat und was dergleichen mehr ist, ist unbekannt. Die Kunst
zusammenhangende Handlungen zu dichten stammt aus Sizilien..., von den Dichtern



Athens aber begann Krates als erster, indem er die Form des personlichen Spottes
aufgab, allgemeine Stoffe, d.h. Handlungen zu dramatisieren.

c. 5, 3. Besonderer Teil. Definition der Tragddie.

3. Das Epos halt mit der Tragddie nur bis auf die in metrischer Rede (?) nachahmende
Darstellung ernsthafter Stoffe gleichen Schritt, unterscheidet sich aber von ihr darin,
dal’ es ein und dasselbe Versmal3 und die Form der Erzdhlung anwendet. Ferner in
bezug auf den Umfang der Handlung. Wahrend ndmlich die Tragodie sich besonders
bemuht innerhalb eines Sonnenumlaufs zu bleiben oder doch nur um ein weniges
dariiber hinauszugehen, ist die epische Handlung in der Zeit unbegrenzt. Also auch
darin besteht zwischen ihnen ein Unterschied. Indessen machte man es urspriinglich
darin mit den Tragddien ebenso wie mit den epischen Dichtungen.

4. Was nun ihre Teile anbelangt, so sind diese entweder die namlichen oder sie sind nur
der Tragddie eigentiimlich. Wer also (iber eine Trag0Odie, ob sie gut oder schlecht ist,
ein Urteil hat, hat es auch tber das Epos. Denn was die epische Dichtung enthélt, besitzt
auch die Tragddie, was aber diese hat, besitzt nicht alles die epische Dichtung.

KAPITEL VI

1. Uber die in Hexametern nachahmende Darstellung wie (iber die Komddie werden
wir spater handeln, jetzt wollen wir Uber die Tragddie reden, indem wir
die Definition ihres Wesens dem bereits Gesagten entnehmen.

2. Die Tragddie ist demnach die nachahmende Darstellung einer sittlich ernsten, in sich
abgeschlossenen, umfangreichen Handlung, in kunstvoll gewdrzter Rede, deren
einzelne Arten gesondert in (verschiedenen) Teilen verwandt werden, von handelnden
Personen aufgefiihrt, nicht erzéhlt, durch die Erregung von Mitleid und Furcht die
Reinigung (Katharsis) von derartigen Gemitsstimmungen bewirkend. Unter "kunstvoll
gewdurzter Rede" verstehe ich eine solche, die Rhythmus wie Harmonie, d.h. Gesang
enthalt, und unter dem "gesondert in seinen (verschiedenen) Arten,” daR einiges (rein
metrisch, anderes dagegen musikalisch ausgefuhrt wird....2!

3. Da es nun handelnde Personen sind, die die nachahmende Darstellung vollziehen, so
ergibt sich erstens mit Notwendigkeit, da der Schmuck, der in der szenischen
Ausstattung liegt, gewissermalien ein Bestandteil der Tragodie ist, ferner die
Gesangskomposition und der sprachliche Ausdruck, denn mit diesen Mitteln wird die
nachahmende Darstellung erreicht. Unter sprachlichem Ausdruck verstehe ich hier die
bloRe Verbindung der Verse, unter Gesangskomposition aber das, was seinem Wesen
nach allen offenkundig ist.
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4. Da wir es nun mit der nachahmenden Darstellung einer Handlung zu tun haben, diese
aber durch gewisse handelnde Personen erfolgt, die in Hinblick auf ihren Charakter und
ihre Gedanken von einer bestimmten Beschaffenheit sein miissen, denn eben daraufhin
legen wir ja den Handlungen eine gewisse Beschaffenheit (1450a) bei, so ergeben sich
naturgemal’ zwei Ursachen fur eine Handlung, eben der Charakter und die Gedanken,
denen gemél alle ihr Ziel erreichen oder verfehlen.

5. Nun ist aber die nachahmende Darstellung einer Handlung die Fabel. Unter Fabel
verstehe ich ndmlich die Verknlpfung der Begebenheiten, unter Charakter aber,
wonach wir den handelnden Personen eine bestimmte Beschaffenheit zuweisen,
unter Gedanken endlich das, womit die Eedenden etwas beweisen oder einer
allgemeinen Wahrheit Ausdruck verleihen.

c. 6, 6. Bestandteile der Tragddie.

c. 6, 6. Rangordnung der Bestandteile.

6. Somit gibt es also sechs Bestandteile einer jeden Tragddie, nach welchen sie eine
bestimmte Beschaffenheit hat. Es sind diese: die Fabel, die Charaktere, der
sprachliche Ausdruck, die Gedanken, die szenische Ausstattung und die musikalische
Komposition. Zwei' von diesen Teilen gehoren zu den Mitteln, eine zu der Art und
Weise und drei zu den Gegenstanden der nachahmenden Darstellung. Weitere gibt es
nicht. Von diesen Formen hat man auch in der Regel Gebrauch gemacht, denn szenische
Ausstattung hat ein jedes Drama, ebenso wie Charakterzeichnung, eine Fabel,
sprachlichen Ausdruck, Gesang und Gedankeninhalt.

7. Der bedeutsamste dieser Bestandteile ist aber die Verknlpfung der Begebenheiten,
denn die Tragddie ist eine nachahmende Darstellung nicht der Menschen, sondern ihrer
Handlungen und des Lebens. Glick und Unglick beruhen auf Handlung und ihr
Endzweck ist eine Art Téatigkeit, nicht eine Beschaffenheit. Dem Charakter nach sind
wir so oder so beschaffen, unseren Handlungen nach aber gliicklich oder das Gegenteil.
Daher handeln die Nachahmenden nicht um die Charaktere nachahmend darzustellen,
sondern der Handlung zu Liebe werden die Charaktere in ihre Darstellung
mitaufgenommen. So sind die Handlungen, will sagen die Fabel, das Endziel der
Tragddie, das Endziel ist aber von allen Dingen die Hauptsache.

8. Ferner, ohne Handlung konnte es keine Tragddie geben, ohne Charaktere aber ware
dies wohl maoglich, weisen doch die Tragddien der meisten Neueren keine (individuelle)
Charakterzeichnung auf und tiberhaupt gilt dies von vielen Dichtern. Ahnlich verhélt
sich unter den Malern Zeuxis zu Polygnot. Dieser ist ein vortrefflicher Charaktermaler,
die Malerei des Zeuxis hingegen entbehrt der Charakterisierung.

c. 6, 13. Rangordnung der Bestandteile.
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9. Wiederum, sollte jemand charakterzeichnende Tiraden wohlgelungen im
sprachlichen Ausdruck wie in den Gedanken hintereinander aufreihen, so wirde er
damit noch keineswegs die von uns der Tragddie zugewiesene Aufgabe erfillen, um
vieles eher wirde dies eine Tragddie tun, die von jenen Dingen einen mangelhafteren
Gebrauch macht, dagegen aber eine Fabel d.h. eine Verknlpfung der Begebenheiten
aufweist.

10. Dazu kommt, daR gerade diejenigen Mittel, mit denen die Tragddie ihren Hauptreiz
ausubt, ich meine die Peripetien (Schicksalswendungen) und Wiedererkennungen
Bestandteile der Fabel sind.

11. Ein weiterer Beweis (fur obige Behauptung) liegt darin, dal Anfanger in der
Dichtkunst eher im sprachlichen Ausdruck und in der Zeichnung der Charaktere
strengen Anforderungen der Kunst zu genligen imstande sind als die Begebenheiten
gehorig zu verkniipfen und dasselbe trifft auf fast alle Dichter der altesten Zeit zu.
Grundlage und gleichsam die Seele der Tragddie ist also die Fabel.

12. An zweiter Stelle kommen die Charaktere. Eine Parallele bietet uns auch hier die
Malerei. Wollte ndmlich jemand eine Tafel mit den herrlichsten Farben (1450b) aufs
geratewohl bestreichen, so wirde er nicht ein gleiches Wohlgefallen hervorrufen, als
wenn er nur eine (monochrome) Zeichnung grau in grau geben wirde. Wir haben es
eben mit der nachahmenden Darstellung einer Handlung zu tun und vermittelst dieser
vorzugsweise einer solchen von handelnden Personen.

c. 6, 13. Die Fabel.

13. Die dritte Stelle nehmen die Gedanken ein. Ich verstehe darunter das Vermogen das
von den Umstadnden Gebotene und Angemessene zu sagen, genau dasselbe, was in der
Beredsamkeit die Aufgabe politischer Einsicht und rhetorischer Schulung ist. Die alten
Dichter lieBen ndmlich ihre Personen nach ethisch-politischen Gesichtspunkten reden,
bei den neueren aber treten sie als Redekunstler auf.

14. Die Charakterzeichnung ist derart, daB sie die Beschaffenheit der Willensrichtung
offenbart und deshalb haben diejenigen Tragddien keine Charakterzeichnung in den
Dialogpartien, in denen sich garnichts findet, was der Redende begehrt oder meidet?
Gedanken sind aber das, womit man beweist, dal? etwas ist oder nicht ist, oder was einen
allgemeinen Satz ausspricht.

15. Der vierte der (literarischen) Bestandteile ist der sprachliche Ausdruck. Ich verstehe
darunter, wie bereits friiher bemerkt wurde, die Fahigkeit sich in Worten auszudriicken,
was Ubrigens bei gebundener wie ungebundener Rede im wesentlichen auf dasselbe
hinauslauft.

16. Was die noch ubrigbleibenden Bestandteile anbelangt so ist die musikalische
Komposition das wichtigste der Verschonerungsmittel, die szenische Ausstattung



dagegen ist zwar reizvoll, liegt aber der Dichtkunst ganz fern und ist ihr am wenigsten
angemessen. Die Wirkung der Tragddie wird némlich auch ohne 06ffentliche
Auffiihrung und ohne Schauspieler erreicht. AuBerdem gehort die Herstellung der
szenischen Ausstattung mehr der Kunst des Theatermeisters an als der der Dichter.

KAPITEL VII

1. Nach diesen Bestimmungen wollen wir zun&chst dariiber reden, wie etwa die
Verknlpfung der Begebenheiten beschaffen sein muR3, da dies in der Tragtddie sowohl
zuerst in Betracht kommt als auch das wichtigste ist. Es stand uns also fest, dal} die
Trag6die die nachahmende Darstellung einer in sich abgeschlossenen und ganzen
Handlung ist, die eine bestimmte GroRe hat, denn es gibt auch ein Ganzes, das keine
(eigentliche) GroRe hat. Ein Ganzes ist ndmlich das, was Anfang wie Mitte und Ende
hat. Anfang ist das, was selbst nicht notwendigerweise auf ein anderes folgt, nach dem
aber naturgemald etwas ist, Ende dagegen ist das, was selbst naturgemaR nach einem
anderen ist, sei es notwendigerweise oder in der Regel, nach dem aber nichts folgt,
Mitte endlich ist das, was auch selbst nach einem anderen und nach dem ein anderes
folgt. Gutgebaute Fabeln missen daher weder aufs geratewohl von irgend woher
anfangen noch aufs geratewohl irgendwo enden, sondern sich nach den erwahnten
Begriffsbestimmungen richten.

c. 7, 2. Die Fabel. Beschaffenheit.

2. Ferner, das Schone, sei es ein lebendes Wesen, sei es irgend ein Gegenstand, der aus
bestimmten Teilen zusammengesetzt ist, bedarf dieser Teile nicht nur in
wohlgegliederter Folge, sondern muR auch eine nicht dem Zufall unterworfene GroRe
haben, denn das Schone beruht auf Ordnung und GroRe. Deshalb kénnte weder irgend
ein winzig kleines Wesen schon sein, denn dessen Betrachtung, die sich hart an der
Grenze eines unwahrnehmbaren Zeitpunkts vollzient, wirde verworren
zusammenflieBen, noch ein UbermaRig grolles, denn die Wahrnehmung kénnte nicht
auf einmal (1451a) zustande kommen, sondern das Eine und Ganze wiirde den
Betrachtenden aus dem Gesichtsfeld entschwinden wie z.B. wenn das Geschopf 10000
Stadien lang ware. Wie daher bei korperlichen Gegenstédnden und bei lebenden Wesen
(um schon zu sein) GrolRe vorhanden, diese aber leicht zu tibersehen sein muf, so ist
auch bei den Fabeln ein bestimmter Umfang erforderlich, der seinerseits leicht im
Gedachtnis behalten werden kann.

c. 7, 2. Die Fabel. Umfang und Einheit.



3. Was nun aber diesen Umfang selbst anbelangt, so ist dessen Umgrenzung in
Ricksicht auf die offentliche Aufflihrung und das Wahrnehmungsvermégen (der
Zuschauer) nicht Sache der Dichtkunst. Denn wenn man (d.i. die Schauspieler) hundert
TragOdien aufzufiinren hatte, so wirde man sie nach der Wasseruhr (Klepsydra)
auffiihren, wie wir bei anderer Gelegenheit®2 uns auszudrticken pflegen. Die aus der
Natur der Sache selbst sich ergebende Umgrenzung ist aber diese: Stets wird die
ausgedehntere Fabel, insofern sie tibersichtlich ist, auch im Hinblick auf ihren Umfang
die vorziiglichere sein. Um aber eine einfachere Bestimmung zu treffen, so ist es eine
genligende Umgrenzung des Umfangs, wenn man (d.i. der Held) innerhalb der
aufeinander folgenden Ereignisse nach Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit einen
Umschwung aus Ungliick in Gliick oder aus Glick in Ungliick durchmacht.

KAPITEL VIII

1. Die Fabel ist aber nicht schon eine einheitliche, wie einige meinen, wenn sie sich um
eine einzelne Person dreht, denn unendlich viele Dinge begegnen einer einzelnen
Person, von denen manche gar keine Einheit darstellen und so gibt es auch viele
Handlungen einer einzelnen Person, aus denen keine einzige einheitliche Handlung sich
entwickelt.

2. Daher scheinen mir alle jene Dichter im Irrtum zu sein, die eine Herakleis und
eine Theseis und ahnliche Werke gedichtet haben. Denn sie
glauben, weil Herakles eine einzelne Person sei, komme auch der Fabel ein
einheitlicher Charakter zu.

c. 8, 4 Die Fabel. Einheit.

3. Homer dagegen, wie er ja auch in allem anderen hervorragt, scheint auch hier einen
kinstlerischen Blick gehabt zu haben, sei es infolge erworbener oder angeborener
Tuchtigkeit. Denn bei der Abfassung seiner Odyssee hat er nicht alles,
was Odysseus selbst widerfuhr, behandelt, wie z.B. die Verwundung auf dem
Parnall®¥ und den vorgeschiitzten Wahnsinn bei dem Aufgebot,’4 da von diesen
Begebnissen keins, falls das eine eintrat, auch das andere mit Notwendigkeit oder
Wahrscheinlichkeit eintreten mufte. Er hat vielmehr die Odyssee um eine einheitliche
Handlung, wie wir sie eben bestimmt haben, aufgebaut und desgleichen auch die llias.

4. Es muB daher, wie auch in den anderen nachahmenden Darstellungen die einzelne
Nachahmung Darstellung eines einzelnen Gegenstandes ist, so auch die Fabel, da sie
die Nachahmung einer Handlung ist, Nachahmung einer einheitlichen und zwar einer
vollstandigen sein. Und es mussen die Teile der Begebenheiten so zusammenhangen,
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dal3, wenn auch nur einer dieser Teile versetzt oder weggenommen wird, das Ganze
zerstort wird und auseinander féllt. Denn dasjenige, was ohne einen in die Augen
springenden Eindruck zu machen, vorhanden oder nicht vorhanden sein kann, ist kein
(wesentlicher) Teil des Ganzen mehr.

KAPITEL IX
c. 9, 1, Die Fabel. Dichter und Historiker.

1. Aus dem Gesagten erhellt, dal’ es nicht die Aufgabe des Dichters ist das, was sich
wirklich zugetragen zu erzahlen, sondern das, was sich héatte zutragen kdnnen und was
nach Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit moglich ist.

2. Der Geschichtsschreiber und der Dichter (1451b) unterscheiden sich ndmlich nicht
durch die gebundene oder ungebundene Rede, denn man konnte das Werk
des Herodot in Verse setzen und es wirde nach wie vor eine Art Geschichtsdarstellung
sein, mit VersmaR oder ohne Verse. Der Unterschied ist vielmehr der, dal jener, was
sich zugetragen darstellt, dieser, was sich hétte zutragen kénnen.

3. Deshalb ist auch die Poesie philosophischer und hoher einzuschatzen als die
Geschichtsschreibung denn die Poesie stellt mehr das Allgemeine, die
Geschichtsschreibung das Einzelne dar. Das Allgemeine besteht darin, dal dem so oder
so Beschaffenen es zukommt, so oder so nach der Wahrscheinlichkeit oder
Notwendigkeit zu reden oder zu handeln und darauf richtet die Dichtkunst bei der
Namengebung ihr Augenmerk, das Einzelne ist aber, was ein Alkibiades getan oder
erlitten hat.

4. Bei der Komaddie ist nun dies bereits augenfallig geworden. Indem die Dichter
namlich ihren Stoff auf Grund wahrscheinlicher oder notwendiger Begebenheiten
gestalteten, haben sie ihren Personen dementsprechend beliebige Namen beigegeben
und nicht wie die Jambendichter sich mit einer historischen Personlichkeit befaft.

5. In der Tragddie dagegen halt man sich an die tberlieferten Namen. Der Grund daftr
ist, dal} das Magliche auch glaublich ist. Was sich aber noch nicht zugetragen hat, an
dessen Mdglichkeit glauben wir nicht ohne weiteres, dagegen ist offenbar das moglich
was sich bereits zugetragen hat, denn es hétte sich ja gar nicht zutragen kdnnen, wenn
es unmoglich gewesen ware. Indessen verhalt es sich in den Tragddien nicht anders, in
einigen gehort nur der eine oder zwei zu den bekannten Namen, wéhrend die Ubrigen
erdichtet sind, in anderen findet sich Gberhaupt kein einziger bekannter Name, wie in
der Anthe des Agathon, in welchem Drama die Begebenheiten ebenso wie die Namen
erfunden sind, und dennoch gewahrt es eine nicht geringere Freude.



6. Deshalb soll man auch nicht um jeden Preis darnach trachten sich an die
uberlieferten Sagenstoffe, die den Tragddien zugrundeliegen, zu binden, denn es ware
lacherlich darnach zu trachten, ist doch auch das Bekannte nur wenigen bekannt und
trotzdem erfreut es alle.

7. Es ist demnach klar, dal3 der Dichter vielmehr ein Dichter von Sagenstoffen als von
Versmalen sein muB, insofern er ein Dichter auf Grund der nachahmenden Darstellung
ist und zwar Handlungen nachahmt Und sollte es sich einmal treffen, daf er das, was
sich wirklich zugetragen hat, darstellt, so ist er nichtsdestoweniger ein Dichter. Denn
nichts hindert, dal von dem, was sich tatsachlich zugetragen hat, manches der
Wahrscheinlichkeit entsprechend sich zugetragen hat und in bezug auf diesen Punkt
erweist er sich eben als ein Dichter jener Begebenheiten.

c. 9, 8. Die Fabel. Arten der Fabel.

8. Von mangelhaften Fabeln, d.h. Handlungen sind die episodischen die schlechtesten.
Ich verstehe unter einer episodischen Fabel eine solche, in der die episodischen Teile
ohne Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit aufeinander folgen. Solche werden von
minderwertigen Dichtern infolge ihres eigenen Unvermdgens verfal3t, von guten
dagegen aus Ricksicht auf die Schauspieler. Da sie namlich Dramen auffiihren und
einmal die Fabel tber Gebiihr ausgedehnt haben, kommen sie oft in die Zwangslage die
(natlrliche Abfolge (der Begebenheiten) in Unordnung zu bringen. (1452a)

9. Da wir es nun mit der nachahmenden Darstellung einer Handlung zu tun haben, die
nicht nur in sich abgeschlossen ist, sondern auch furcht- und mitleiderregende
Vorgange enthalt, diese aber ganz besonders dann entstehen, wenn sie sich wider
Erwarten aus dem (inneren) Zusammenhange ergeben, <so ist das Wunderbare ein
wirkungsvolles Element der Tragddie>. Und es wird das Wunderbare eine noch groRere
Wirkung ausuben, als wenn es nur von Ungeféhr oder durch Zufall eintritt, da selbst bei
rein zufalligen Ereignissen diejenigen den grofiten Eindruck des Wunderbaren machen,
deren Vorkommen gleichsam den Schein der Absichtlichkeit erwecken, wie z.B. die
Bildsdule des Mitys in Argos den, der an dem Tode des Mitys schuld war, erschlug,
indem sie, gerade als er sie betrachtete auf ihn niederfiel. So etwas scheint ndmlich nicht
auf Zufall zu beruhen. Es sind also derartig beschaffene Stoffe notwendigerweise die
kunstgerechteren (schoneren).

KAPITEL X

1. Von Fabeln sind die einen einfach, die anderen verflochten, denn derart sind auch
ihrer Natur nach die Handlungen, deren nachahmende Darstellungen ja die Fabeln sind.



Unter einer einfachen Fabel verstehe ich eine solche, in deren ununterbrochenem und
einheitlichem Verlauf unserer Bestimmung gemél3 der Umschwung ohne Peripetie oder
Erkennung herbeigefiihrt wird, eine verflochtene dagegen bei der der Umschwung mit
Erkennung oder Peripetie oder mit beiden zugleich zustandekommt.

2. Diese beiden mussen aber aus dem Aufbau der Fabel selbst sich ergeben und zwar
so, dal sie aus den jeweilig vorhergegangenen Begebenheiten, sei es mit
Notwendigkeit, sei es mit Wahrscheinlichkeit sich entwickeln. Denn es macht einen
erheblichen Unterschied ob etwas "propter hoc™ oder "post hoc" erfolgt.

KAPITEL XI

1. Peripetie ist der Umschwung dessen, was man tut, in sein Gegenteil und zwar unserer
Ansicht entsprechend auf Grund der Wahrscheinlichkeit oder Notwendigkeit So kommt
z.B. einer im Oidipus,* um den Oidipus zu erfreuen und ihn von seiner Furcht in
betreff seiner Mutter zu befreien; indem er aber dadurch dessen Herkunft offenbart,
bewirkt er das gerade Gegenteil und im Lynkeus wird der eine zum Tode gefiihrt, ein
anderer [Danaos] folgt ihm, um ihn zu t6ten, es ergibt sich aber aus dem, was sie taten,
dal dieser den Tod erleidet, jener aber gerettet wird.

c. 11, 2. Die Fabel. Peripetie und Anagnorisis.

2. Erkennung (Anagnorisis) ist, wie ja auch schon der Name besagt, die Umwandlung
aus Unkenntnis in Kenntnis, die entweder zur Freundschaft oder Feindschaft der zu
Glick oder Ungliick ausersehenen Personen fiihrt. Am kunstvollsten ist die
Erkennung, wenn zugleich damit eine Peripetie eintritt, woflr die Erkennung
im Oidipus ein Beispiel bietet.

3. Es gibt nun freilich auch andere Arten der Erkennung denn in bezug sowohl auf
leblose wie auf ganz beliebige Dinge kann sie in der erwéhnten Weise eintreten, und
man kann erkennen, ob jemand etwas getan oder ob er es nicht getan hat. Aber die
wichtigste fur die Fabel, d.h. die wichtigste flr die Handlung ist die erstgenannte. Denn
eine derartige Erkennung und Peripetie werden entweder Mitleid erwecken oder auch
Furcht und als nachahmende Darstellung (1452b) solcher Handlungen gilt uns ja die
Tragddie. Ferner werden ja auch Gliick und Ungluick durch solche Erkennungen bedingt
sein.

4. Da nun die Erkennung (vorzugsweise) eine Erkennung von gewissen Personen ist,
S0 gibt es einerseits Erkennungen, die nur von einer einzelnen Person in bezug auf die
andere stattfinden, falls es ndmlich bekannt ist, wer die andere Person ist; andrerseits
mussen beide Parteien sich erkennen, wie z.B. Iphigeneia von Orestes vermittelst der
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Absendung ihres Briefes erkannt wurde, dieser aber von Seiten der Iphigeneia noch
einer anderen Erkennungsart bedurfte.

5. Dieses waren also zwei Bestandteile der Fabel, ndmlich Peripetie und Erkennung?
die dritte ist die leidvolle Tat. Eine leidvolle Tat aber ist eine verderbenbringende und
schmerzverursachende Handlung als da sind Totungen vor den Augen der Zuschauer
Falle, von tiberméligen Qualen, Verwundungen und sonstiges dieser Art.

KAPITEL Xl

1. Die (qualitativen) Teile der Tragddie, welche man als Arten verwenden muR3, haben
wir vorhin besprochen; was die quantitativen anbelangt, d.h. die gesonderten Teile, in
die sie geschieden werden, so sind es folgende: Prolog, Epeisodion, Exodos, Chorlied,
das seinerseits in die Parodos und das Stasimon zerfallt. Diese Bestandteile sind allen
Dramen gemeinsam, der TragOdie eigentimlich die Gesdnge von der Bihne und
die Kommoi.

2. Es ist aber der Prolog ein vollstandiger Teil der Tragtdie vor dem Einzug des Chors,
das Epeisodion ein vollstandiger Teil der Tragddie, der zwischen vollstdndigen
Chorgesangen liegt, die Exodos ein vollstandiger Teil der Tragtdie, nach dem kein
Chorgesang folgt. Von den Chorpartien ist die Parodos der erste Vortrag des ganzen
Chors, das Stasimon der Chorgesang ohne Anapaest und Trochaeus, der Kommos
endlich ist der Trauergesang des Chors zusammen mit den Geséngen von der Bihne.
Die (qualitativen) Teile der Tragddie, welche man als Arten verwenden muf, haben wir
also vorhin besprochen, was die quantitativen anbelangt, d.h. die gesonderten Teile, in
die sie geschieden werden, so sind es die genannten.

KAPITEL Xl

1. Was man bei dem Aufbau der Fabeln erstreben und was man vermeiden muf und
wodurch die Aufgabe der Tragddie erreicht werden wird, soll nun auf Grund des bereits
Erdrterten im folgenden dargestellt werden.

c. 13, 2. Die Fabel. Quantitative Teile der Tragodie.

c. 13, 2. Die Fabel. Beschaffenheit der Handlung.



2. Da die Komposition der Tragodie keine einfache sondern eine verflochtene sein soll
und diese furcht- und mitleiderregende Ereignisse nachahmend darzustellen hat, liegt
doch eben darin das Charakteristische einer derartigen nachahmenden Darstellung so
ist zun&chst folgendes klar: Weder durfen sittlich hervorragende aus Gliick in Ungliick
geratene Manner vor Augen treten, denn dies wére weder furcht- noch mitleiderregend,
sondern (einfach) grailich, noch sollen schlechte aus Ungliick in Gliick geraten, denn
dies wére das Untragischste von allen, da es keine der Forderungen (1453a) erfiillt,
indem es die allgemein menschliche Teilnahme unberdihrt 188t und weder mitleid- noch
furchterregend ist. Ferner soll auch nicht der Erzbdsewicht aus Glick ins Ungliick
stiirzen, denn ein solcher VVorgang wiirde zwar menschliche Teilnahme erwecken, aber
weder Mitleid noch Furcht. Ersteres nédmlich bezieht sich auf einen unverdient
Leidenden, letztere auf einen unseres gleichen, so dal? ein derartiges Ereignis nichts
Mitleid- oder Furchterregendes an sich hat.

3. Es bleibt mithin nur noch Einer tbrig, der zwischen jenen Charakteren die Mitte halt.
Es ist dies aber ein solcher, der weder durch sittliche Tichtigkeit und Gerechtigkeit
hervorragt, noch andrerseits durch Schlechtigkeit und Gemeinheit in Unglick gerét,
sondern infolge einer Art Irrtum und zwar bei Personen von groflem Ansehen und in
gliicklicher Lebenslage, wie bei Oidipus und Thyestes und anderen erlauchten Mannern
aus solchen Geschlechtern.

4. Es ist daher notwendig, dall eine kunstgerechte Fabel vielmehr einen einseitigen
Ausgang als einen doppelten, wie manche meinen, haben muf3 und dal der Umschwung
nicht in Gluck aus Ungluck, sondern im Gegenteil aus Glick in Ungliick stattfinde und
zwar nicht durch Schlechtigkeit, sondern auf Grund eines folgenschweren Irrtums von
seiten eines Mannes der angegebenen Art oder eines, der eher besser als schlechter ist
Einen Beweis dafur liefert auch die (literarhistorische) Entwicklung, denn anfangs
waéhlten die Dichter der Reihe nach beliebige Sagenstoffe, jetzt aber drehen sich die
Tragtdien nur um wenige Familienhduser, wie um einen Alkmeon, Oidipus, Orestes,
Meleagros, Thyestes, Telephos und solch' andere, denen es beschieden war, entweder
Schreckliches zu leiden oder zu vollbringen.

5. Aus einer derartig aufgebauten Handlung entsteht also die nach den Regeln der Kunst
gebaute schonste Tragoddie. Deshalb befinden sich auch diejenigen im Irrtum,
die Euripides tadeln, weil er dieses Verfahren in seinen Tragtdien einschlagt und viele
seiner Dramen ungliicklich enden. Denn gerade dies ist, wie gesagt, das Richtige. Der
schlagendste Beweis daftr ist folgender. Bei der Biihnenauffiihrung erscheinen gerade
derartige Stlicke, falls sie gut gespielt werden, tragisch ganz besonders wirksam und
deshalb erscheint Euripides, mag auch in anderen Dingen seine Technik nicht (immer)
lobenswert sein, doch tragisch wirksamer als andere Dichter.

c. 13, 6. Die Fabel. Ausgang der Tragodie.



6. An zweiter Stelle kommt diejenige Anlage der Handlung, der von einigen die erste
eingeraumt wird, ndmlich die, welche eine doppelte Anlage enthalt wie die Odyssee,
und fiir die Besseren und Schlechteren (wider Erwarten) in entgegengesetzter Weise
auslauft. Sie scheint aber die erste Stelle auf Grund der Schwéche des Theaterpublikums
einzunehmen richten sich doch die Dichter in ihren Werken nach den Winschen der
Zuschauer. Aber nicht dies ist das Lustgefihl, das von der Tragtdie ausgehen soll,
sondern jener VVorgang ist vielmehr der Komddie eigentiimlich, wo ndmlich Personen,
die in der Sage die groRten Feinde sind, wie z.B. Orestes und Aigisthos, am Schlul3 als
Freunde abziehen und keiner den Tod von der Hand des anderen erleidet.

KAPITEL XIV
c. 14, 1. Die Fabel. Arten der Handlung.

I. Es kann nun das Furcht- und Mitleiderregende (1453b) aus der szenischen
Ausstattung erwachsen, es kann aber auch aus der Verknupfung der Ereignisse selbst
sich ergeben und dies ist das Vortrefflichere und Sache des besseren Dichters. Man muf3
namlich auch ohne Riicksicht auf die Auffiihrung die Fabel so gestalten, dal} man schon
beim bloRen Anhdren aus dem, was sich zutragt, Schauder und Mitleid empfindet, eine
Wirkung, die jemand, der die (dramatische) Darstellung der Oidipus-Geschichte auch
nur (vorlesen) hort, an sich erproben kann. Diese Wirkung aber (allein) durch
Vermittlung der szenischen Ausstattung zu erzielen ist unkdnstlerischer, weil sie (rein
aullerer) theatralischer Mittel bedarf. Diejenigen aber, die vermittelst szenischer
Ausstattung nicht das Furcht- und Mitleiderregende, sondern lediglich
Waundererscheinungen bezwecken, haben tberhaupt nichts mehr mit der Tragddie
gemein, denn nicht jede Lustempfindung darf man von der Tragddie verlangen, sondern
nur die (ihrem Wesen) eigentiimliche. Da also der Dichter nur die aus Mitleid und
Furcht vermittelst einer nachahmenden Darstellung sich ergebende Lustempfindung
bereiten soll, so ist klar, daB er diese Wirkung eben in die Begebenheiten selbst verlegen
mu.

2. Wir wollen nunmehr untersuchen, welche Art von Vorgangen als schrecklich, welche
als mitleidvollanzusehen ist. Notwendigerweise spielen sich derartige Handlungen
unter Personen ab, die entweder untereinander verwandt oder verfeindet oder keins von
beiden sind. Greift ein Feind einen Feind an, mag er nun die Tat wirklich ausfihren
oder nur im Begriff sein sie auszufiihren, so ist das nicht mitleid- oder furchterregend,
wenn wir (im ersteren Falle) von dem leidvollen VVorgang als solchem absehen, und
dasselbe trifft auf Personen zu, die sich gleichgultig gegentberstehen.



3. Wenn aber die leidvollen Taten unter Verwandten stattfinden, wie wenn der Bruder
den Bruder, der Sohn den Vater, die Mutter den Sohn oder der Sohn die Mutter totet
oder zu téten im Begriff ist oder irgend ein anderer (Verwandter) etwas der Art tut, so
sind dies die Begebenheiten, die man aufsuchen muR.

4. Den Kern der iberkommenen Sagen darf man aber nicht zerstoren, ich meine, dald
z.B. Klytaimestra von der Hand des Orestes fallt und Eriphyle von der des Alkmeon; im
ubrigen  soll der Dichter selbst erfinden und die  Uberlieferten
Stoffe kunstvoll verwerten. Was wir unter "kunstvoll" verstehen, wollen wir etwas
genauer erlautern. Die Handlung kann namlich (1) so sich abspielen, wie die alten
Dichter Personen, die (ihre Opfer) kennen und wissen, wer sie sind, darzustellen
pflegten, wie noch Euripidest® Medea ihre Kinder mordend darstellte.

c. 14, 5. Die Fabel. Arten der Handlung.

5. Ein weiterer Fall ist (2) der, in dem die Tat in Unkenntnis (des Opfers) begangen
wird oder aber, (3) wo das Schreckliche zwar auch unwissentlich ausgefuhrt wird, aber
erst hinterher die Verwandtschaft erkannt wird, wie der Oidipus des Sophokles, wo
freilich die Tat aulRerhalb des Dramas liegt; innerhalb der Tragddie selbst gibt uns ein
Beispiel der Alkmeon des Astydamas oder Telegonos im "Verwundeten Odysseus."
Sodann (4) kann man nur im Begriff sein, irgend eine ruchlose Tat in Unkenntnis zu
begehen, vor der Ausfiihrung aber (das Opfer) erkennen. Auler diesen Fallen gibt es
keine anderen. Denn notwendiger weise ist die Tat entweder vollbracht oder nicht, und
zwar wiederum entweder in Kenntnis (des Opfers) oder in Unkenntnis.

6. Von diesen (Moglichkeiten) ist nun in Kenntnis (des Opfers) die Tat nur zu
beabsichtigen, aber nicht zu vollfihren, die minderwertigste. Denn dies hat etwas
Abscheuerweckendes und nichts Tragisches an sich, fehlt ihr doch die leidvolle Tat.
Darum hat auch niemand derartiges dargestellt, oder doch nur selten, wie z.B. in
der Antigone Haimon gegentiber Kreon (1454a) so verfahrtia,

7. An zweiter Stelle kommt die wirkliche Vollziehung der Tat, wobei die zwar in
Unkenntnis vollzogene, aber mit einer nach der Tat folgenden Erkennung die bessere
ist.

8. Die wirkungsvollste Art aber ist die letzte. Ich meine z.B., wie im Kresphontes
Merope sich anschickt ihren Sohn zu téten, ithn aber nicht totet, sondern (vorher)
erkennt und wie in der Iphigeneia die Schwester den Bruder erkennt, (ehe sie ihn totet),
und in der Helle der Sohn im Begriff die Mutter (dem Tode) auszuliefern sie erkennt.

9. Deshalb bewegen sich, wie bereits erwahnt, die Tragddien um nicht viele
Geschlechter. Denn auf der Jagd nach (passenden) Stoffen gelang es den Dichtern
weniger durch ihre eigene Kunst als durch des Zufalls Gunst derartige Wirkungen in
ihren Fabeln anzubringen, und sie wurden so gezwungen bei denjenigen
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Familienhdausern zusammenzutreffen, in denen eben derartige leidvolle Taten sich
ereignet haben. Uber die Verknupfung der Begebenheiten und die nétige
Beschaffenheit dieser Sagenstoffe ist also hiermit hinreichend gesprochen worden.

KAPITEL XV

1. Was die Charaktere anbelangt, so sind es viererlei Eigenschaften, auf die man sein
Augenmerk richten muB. Erstes und wichtigstes Erfordernis ist, daf® sie sittlich
gut seien. Charakter wird aber jemand haben, wenn, wie bereits erwéhnt, seine Eede
oder Handlungsweise irgendeine Willensrichtung, welcher Art sie auch sein mag,
offenbart und zwar einen sittlich guten Charakter, wenn diese Willensrichtung eine
sittlich gute ist. Ein solcher ist aber in jeder menschlichen Gattung vorhanden, denn
auch ein Weib kann sittlich gut sein und ein Sklave, obgleich vielleicht von diesen die
eine ein minderwertiges, der andere ein ganz und gar untaugliches Geschopf ist.

2. Das zweite ist das Angemessene. Es kann z.B. ein Charakter tapfer sein, ohne daf
dies fiir ein Weib angemessen sein wiirde, wie denn ein solcher im allgemeinen bei ihr
auch nicht ublich ist.

3. Das dritte ist die (historische) Ahnlichkeit. Dies ist namlich etwas anderes als den
Charakter sittlich gut und angemessen, wie wir uns ausdrtickten, darzustellen.

4. Das vierte ist die Konsequenz, denn selbst wenn irgend eine Person, die den
Gegenstand der nachahmenden Darstellung abgibt, inkonsequent sein sollte und als ein
derartiger Charakter dem Dichter vorgelegen hat, so mul} sie gleichwohl konsequent
inkonsequent sein.

c. 15, 5. Die Charaktere.

5. Ein Beispiel einer Schlechtigkeit des Charakters von nicht (innerer) Notwendigkeit
ist beispielsweise Menelaos im Orestes, von einem unpassenden und unangemessenen,
z.B. der Klagegesang des Odysseus in der Skylla und die Rede der Melanippe, «von
einem ohne historische Ahnlichkeit z.B...», von einem inkonsequenten endlich
die Iphigeneia in Aulis, denn die (um ihr Leben) Flehende gleicht in keiner Weise der
spateren (sich freiwillig opfernden).t8

6. Man soll auch in der Zeichnung der Charaktere, ebenso gut wie in der Verkniipfung
der Handlungen, stets, sei es auf deren Wahrscheinlichkeit, sei es auf deren
Notwendigkeit bedacht sein, auf daf3 ein so beschaffener Charakter so oder so, entweder
nach der Notwendigkeit oder Wahrscheinlichkeit auch rede oder handle, wie ja auch


https://www.gutenberg.org/cache/epub/16880/pg16880-images.html#Footnote_18_18

die eine Begebenheit auf die andere der Notwendigkeit oder Wahrscheinlichkeit
entsprechend erfolgen muR.

7. Es ist demnach klar, dal auch die Losungen in den Fabelnsich aus
dem Charakter selbst ergeben (1454b) miissen und nicht wie in der Medea™ durch die
(Theater-) Maschine und in der llias? anlal3lich der VVorgange bei der Abfahrt, denn
die Maschine darf vielmehr nur fir Begebenheiten auflerhalb des Dramas in
Anwendung kommen, sei es in Bezug auf Ereignisse der Vergangenheit oder bei
Vorgangen, die ein Mensch nicht wohl wissen konnte, oder aber bei zukinftigen
Dingen, die der Vorhersagung und Verkindigung bedirfen denn den Géttern gestehen
wir ja zu, dal sie alles wahrnehmen.

8. Aber auch keine Ungereimtheit darf in Tragddien vorkommen und, wenn ja einmal,
nur auBBerhalb der Tragodie, wie jene bekannte im Oidipus des Sophokles.2!

9. Da nun die Tragodie eine nachahmende Darstellung besserer Menschen, als wir es
zusein pflegen, ist, so muR man die guten Portraitmaler als nachzuahmendes Vorbild
nehmen. Indem némlich diese ihren Personen zwar die ihnen eigentiimliche Gestalt
verleihen und sie demgemal &hnlich bilden, malen sie sie dennoch schéner. So muRd
auch der nachahmend darstellende Dichter, wenn er zornige oder leichtmtige oder mit
anderen derartigen Charakterziigen ausgestattete Personen zu bilden hat, sie in ihrer
Eigenart als sittlich vortreffliche Menschen zeichnen, wie z.B. Homer den sich
fernhaltenden Achill als einen guten Menschen geschildert hat.

10. Auf diese Dinge muR man also achten und tberdies auch auf die der Dichtung sich
notwendig anpassende sinnféllige Darstellung, denn auch bei dieser kann man oft in die
Irre gehen. Doch ist darliber bereits in meinen herausgegebenen Schriften zur Gentige
gehandelt worden.

KAPITEL XVI

c. 16, 1. Arten der Anagnorisis.

1. Was Erkennung ist, wurde friiher gesagt. Was nun die Arten der Erkennung betrifft,
so ist die erste die unkinstlerischste, deren sich die meisten als Verlegenheitsmittel
bedienen, ndmlich die durch Zeichen. VVon diesen sind nun (a) die einen angeboren, wie
z.B. die Lanze, welche die Erdgeborenen tragen, oder die Sterne, wie z.B. die
im Thyestes des Karkinos. Andere (b) sind erworbenund diese wiederum sind
teils korperlich, wie Narben, teils dullerliche Gegenstande, wie beispielsweise
Halsbander und die durch die Wanne herbeigefiihrte Erkennung in der Tyro. Aber auch
diese Zeichen kann man mehr oder minder geschickt anwenden. So wurde
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z.B. Odysseus an der Narbe auf die eine Weise von der Amme,22 auf eine andere von
dem Sauhirten erkannt. Allerdings sind die lediglich der Beglaubigung wegen
eingeflihrten Erkennungen weniger kunstvoll und Gberhaupt alle rein &uRerlichen
Erkennungen dieser Art. Doch sind die aus der Peripetie sich ergebenden, wie die in
der (eben genannten) Badeszene®, (verhaltnismafiig) besser.

2. Eine zweite Art sind die vom Dichter erfundenen und eben darum unkinstlerisch. So
erkannte z.B. Iphigeneia in der Iphigeneia, dal} Orestes (vor ihr stehe). Jene namlich
wurde durch den Brief erkannt®!, dieser sagt aber selbst??, was dem Dichter beliebt,
nicht aber was die Handlung fordert. Deshalb kommt dies (Verfahren) dem erwéhnten
Milgriff ziemlich nahe, denn er (Orestes) hatte ebensogut einige (Erkennungszeichen
auch an sich tragen konnen. Ein (weiteres) Beispiel liefert "die Stimme der Spindel
im Tereus des Sophokles.

3. Die dritte Art kommt auf Grund einer Erinnerung zustande, indem man sich einer
Sache bewuBt wird, die man wahrgenommen hat, wie der Vorgang in
den Kypriern des Dikaiogenes, denn (daselbst) (1455a) brach (der Held) beim Anblick
des Bildes in Weinen aus, und derjenige in der "Mar des Alkinoos," denn nachdem er
(Odysseus) dem Kitharisten zugehort hatte und sich der (vorgetragenen Begebenheiten)
erinnerte, vergoR er Tranen,21 wodurch sie dann beide erkannt wurden.

4. Dievierte Art endlich beruht auf einer Schlul3folgerung wie z.B. in
den Choephorenie: Jemand (dem Orestes oder mir, Elektra) &hnlich ist angekommen,
(ihm oder mir) &hnlich ist aber niemand aul3er Orestes. Also ist Orestes angekommen.
Ferner die Erkennungsszene in betreff der Iphigeneia bei Polyidos, dem Sophisten,
denn es war (durchaus) wahrscheinlich dal3 Orestes den SchluB zog, weil seine
Schwester geopfert wurde, so sei es auch ihm nun beschieden geopfert zu werden.
Ferner im Tydeus des Theodektes: Gekommen seinen Sohn zu finden, verfalle er nun
selbst dem Tode. Endlich die Szene in den Phiniden: Nachdem die Frauen des Ortes
ansichtig wurden, schldssen sie auf ihr Verhangnis, weil ihnen das Schicksal bestimmt
hatte an diesem Ort zu sterben, denn eben dort seien sie ausgesetzt worden. Es gibt aber
auch eine zusammengesetzte Art der Erkennung aus dem Fehlschluf des einen, (der
angeredeten Person), wie z.B. im "Odysseus der Trugbote”. Da behauptete der eine
(Odysseus), er allein kénne den Bogen spannen und kein anderer. Dies 1aBt ihn der
Dichter nach der Uberlieferung sagen; wenn er nun aber hinzuflgt, er werde den Bogen
wiedererkennen, den er doch niemals gesehen, so war die Annahme, er werde diesen
(wirklich) wiedererkennen, ein FehlschluR.

c. 16, 5. Arten der Anagnorisis.

5. Von allen Erkennungsarten ist aber diejenige, die aus den Begebenheiten selbst
entspringt, die beste, insofern die Uberraschung auf Grund wahrscheinlicher Vorgéange
erfolgt, wie im Oidipus des Sophokles2? und in der Iphigeneial, denn es ist durchaus
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wahrscheinlich dal3 sie ein Schreiben mitzugeben wiinscht. Diese Erkennungen
bestehen fir sich allein ohne erdichtete Zeichen, wie Halsbénder. An zweiter Stelle
kommt die aus einer Schlul3folgerung sich ergebende.

KAPITEL XVII

c. 17, 1. Vorschriften fiir den Tragddiendichter.

1. Man muB bei der Gestaltung der Fabeln und ihrer sprachlichen Ausarbeitung die
Vorgange soweit wie irgend moglich sich vor Augen stellen, denn nur wenn der Dichter
diese im Klarsten Lichte sieht, als wére er bei den Begebenheiten selbst zugegen, dirfte
er das Passende finden und auch Widersprtiche schwerlich Gibersehen. Ein Beweis daftr
ist, was dem Karkinos einmal zum Vorwurf gemacht wurde. Eine Person
[Amphiaraos?] entstieg dem Tempel «....» Dies entging dem Dichter, der sich die
Situation nicht vergegenwartigte, und so fiel er bei der Auffiihrung durch, weil dieser
VerstolR den Unwillen der Zuschauer erregte.

2. Sodann soll der Dichter, soweit es irgend wie angeht, Mienen und Geberden seiner
Personen an sich (darstellerisch) miterproben, denn am (berzeugendsten sind die,
welche kraft ihres eigenen Naturells sich in (die betreffenden) Gemiutsstimmungen
versetzen konnen, und am Wahrheitsgetreuesten wird der selbst heftig Erregte
aufregend darstellen und der Erzirnte seinen Zorn auf andere (bertragen. Deshalb ist
die Dichtkunst vielmehr Sache eines Hochbegabten als eines Besessenen, denn jene
sind reichlich bildsam, diese aber aulRer Rand und Band.

3. Der Dichter soll ferner die Sagenstoffe und zwar (1455b) sowohl die bereits
erfundenen als die, welche er selbst erfindet, zuerst in einem allgemeinen Umrif3
entwerfen, dann Episoden einflechten, d.h. erweitern. Ich meine, das Allgemeine laRt
sich z.B. an der Iphigeneia so veranschaulichen: Eine gewisse Jungfrau wurde auf den
Opferaltar gelegt und den Opfernden auf unbekannte Weise entriickt, sie wurde in ein
anderes Landi! versetzt, wo es Brauch war Fremde der (Landes) Gottini2 zu opfern.
Sie erhielt dieses Priesteramt.®3 Nach einiger Zeit filigte es sich, daB ihr
Brudert4 eintraf—die Tatsache, dafll der Gott=! aus einem bestimmten Grunde ihm
befohlen hatte dorthin zu kommen und in welcher Absicht,! liegt auRerhalb der
dramatischen Handlung. Genug, er kam, wurde festgenommen und gerade im Begriff
geopfert zu werden, erkannte er seine Schwester, sei es, wie Euripidest?, sei es
wie Polyidos die Erkennung (des Bruders) herbeifiihrte, indem er ihn in
wahrscheinlicher Weise die AuRerung tun 14aRt, daB also nicht nur seine Schwester,
sondern nun auch er geopfert werde, und daraus erfolgte seine Rettung. Nachdem dieser
UmriRR entworfen und die Namen (den Personen) bereits beigelegt worden sind, flige
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man Episoden ein, achte aber darauf, dal diese Episoden passend sind, wie z.B.
beim Orestes der Wahnsinnsanfall=®, der seine Ergreifung veranlalte, und seine
Rettung vermittelst der Reinigung.

c. 17, 4. Vorschriften fiir den Tragddiendichter.

4. In den Dramen mussen die Episoden eng begrenzt sein, das Epos dagegen wird durch
sie (gebiihrend) verlangert. So ist die Geschichte der Odyssee nicht eben lang: Ein
Mann® jst viele Jahre von der Heimat entfernt, er wird von einem
Gottd feindselig tiberwacht und findet sich schliel3lich allein? in seinem Hause lagen
inzwischen die Verhaltnisse so, dal3 von Freiern seine Habe verschwendet und seinem
Sohnet2 nachgestellt wird. Da kommt der (einst) wvon Unglicksstirmen
Umbhergeworfene heim und, nachdem er einigen sich zu erkennen gegeben hatte], geht
er zum Angriff Gber, wobei er selbst gerettet wird, wahrend er seine Feinde vernichtet.
Dies der eigentliche Kern, alles andere sind Episoden.

KAPITEL XVIII

1. Jede Tragodie besteht aus einer Losung und einer Schiirzung. Der Schiirzung gehéren
oft Begebenheiten an, die noch auRerhalb und einige, die innerhalb der Handlung fallen,
das Ubrige bildet die Lésung. Unter Schiirzung verstehe ich aber diejenige
Verkniipfung, die vom Anfang bis zu demjenigen Teil reicht, der die Grenze bezeichnet,
von der aus ein Umschwung in Glick oder Ungliick sich vollzieht; unter Ldsung
diejenige vom Umschwung bis zum SchluB. So umfalit im Lynkeus des Theodektes die
Schirzung die Vorgeschichte, die Wegnahme des Kindes und was unmittelbar darauf
folgt, die Losung dagegen reicht von der Anschuldigung des Mordes bis zum Schlul.

2. Es gibt vier Arten der Tragtdie und ebensoviele (?) Teile der Tragtdie waren genannt
worden, ndmlich die verflochtene, die ganz auf Peripetie oder Erkennung hinauslauft,
ferner die eine leidvolle Tat enthaltende (pathetische), wie z.B. die Aias—und
(1456a) Ixiondramen, und die auf Charakterzeichnung beruhende (ethische), wie
die Phthiotinnen und der Peleus, die vierte, einfache erscheint in Verbindung mit den
beiden letzteren, wie z.B. die Phorkiden, der Prometheus und die Stiicke, die im Hades
spielen. Man sollte nun ganz besonders darnach trachten, alle diese Behandlungsarten
sich anzueignen, falls dies aber nicht moglich, so doch die wichtigsten und meisten,
zumal man gerade heutzutage die Dichter einer gehassigen Kritik zu unterziehen pflegt.
Da es ndmlich fiir jeden Teil (einer Tragodie) vortreffliche Dichter gibt, fordert man,
dal der Einzelne die Virtuositét (Spezialitat) eines jeden tberbieten soll.
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3. Von Rechts wegen darf man eine ganz verschiedene Tragtdie (im Verhaltnis zu einer
anderen) als die namliche ansprechen, selbst wenn sie im Stoff nicht zueinander
stimmen. Dieser Fall tritt ein, wenn Schirzung und L&sung dieselben sind.
Uberhaupt schiirzen viele den Knoten vortrefflich, 16sen ihn aber schlecht. Es ist aber
notig, dal beides im Einklang stehe.

c. 18, 4. Vorschriften fur den Tragédiendiohter.

4. Der Dichter mul} ferner, wie wiederholt bemerkt wurde, sich daran erinnern seine
Trag0Odie nicht episch zu gestalten. Unter episch verstehe ich aber einen vielstoffigen
Inhalt, wie wenn jemand z.B. den ganzen Stoff der Ilias dramatisieren wollte. Dort (im
Epos) erhalten ndmlich in Folge seiner Lange die Teile ihre angemessene Ausdehnung,
in den Dramen aber wird dies (Verfahren) einen der Erwartung ganz entgegengesetzten
Erfolg haben. Ein Beweis daflr ist, dal3 diejenigen, welche die Zerstérung llions als
Ganzes dramatisierten und nicht einzelne Teile, wie Euripides, oder die Sage der Niobe,
und nicht wie Aischylos, entweder durchfielen oder im Wettkampf schlecht
abschnitten, hat doch sogar Agathon in diesem Punkte allein einen Mil3erfolg zu
verzeichnen.

5. In Peripetien und in einfachen Handlungen erreichen die Dichter in
bewundernswerter Weise die Wirkung, die sie erstreben. Denn diese ist eine tragische
und erweckt somit menschliche Teilnahme. Dieser Fall tritt ein, wenn ein kluger, aber
schlechter Mensch, wie Sisyphos, hintergangen wird und ein mannhafter, aber
ungerechter Charakter «wie ...» unterliegt. Denn auch das ist in dem Sinne
wahrscheinlich, wie es Agathon versteht, "Ist es doch wahrscheinlich, daR vieles
Unwahrscheinliche sich ereignet.”

6. Ferner muR der Dichter den Chor wie einen der Schauspieler auffassen, er soll ein
(organisches) Glied des Ganzen sein und an der dramatischen Handlung teilnehmen,
nicht wie bei Euripides, sondern wie bei Sophokles. Bei zahlreichen (Dichtern) haben
die Chorlieder nicht viel mehr mit der betreffenden Fabel zu tun als mit irgend einer
anderen Tragtdie. Deshalb lassen sie (sogenannte) Embolima (Einlagen) singen, ein
Brauch, den zuerst Agathon aufbrachte. Und doch welch' ein Unterschied besteht darin,
solche Intermezzi zu singen oder eine Rede aus einem Stlick in ein anderes einzufiigen
[oder gar ein ganzes Episodion]?

KAPITEL XIX

1. Uber die anderen Arten (der Tragddie) ist nun gesprochen worden, es eriibrigt noch
uber  densprachlichen  Ausdruckund  die Gedanken zureden.  Das, was



die Gedanken angeht, mag in den Buichern tiber die Rhetorik seinen Platz haben, da dies
mehr diesem Untersuchungsgebiet eigen ist. In den Bereich der Gedankenbildung fallt
das, was vermittelst der (1456b) Rede bewerkstelligt werden mul3, zu deren Funktionen
das Beweisen und Widerlegen und die Erregung von Gemutsstimmungen gehort, wie
Mitleid oder Furcht oder Zorn oder was es sonst noch derartiges gibt; ferner die
VergrolRerung und Verkleinerung von Dingen. Es leuchtet aber ein, daR man auch in
den Handlungen dieselben Gesichtspunkte anwenden muf3, wenn man sie entweder
mitleiderregend oder schrecklich oder grol3 oder wahrscheinlich machen will. Ein
Unterschied besteht lediglich darin, da diese Handlungen ohne (sprachliche)
Belehrung sich kundgeben mussen, wahrend die durch die Rede vermittelten von dem
Redenden selbst bewerkstelligt werden und ein Ergebnis der Rede sein missen, denn
worin bestéande denn sonst die Aufgabe des Redenden, wenn die Gedanken auch ohne
Vermittlung der Rede in Erscheinung treten wiirden?

c. 19, 2. Gedankenbildung. Der sprachliche Ausdruck.

2. Von dem nun, was in das Gebiet des sprachlichen Ausdrucks gehort,
bilden einen Teil der Untersuchung die Satzarten, deren Kenntnis tibrigens mehr Sache
der Vortragskunst ist und desjenigen, der deren Kunsttheorie beherrscht, wie z.B. was
Befehl ist und was Wunsch oder Erzahlung oder Drohung oder Frage oder Antwort und
was es sonst derartiges gibt. Aus deren Kenntnis oder Unkenntnis kann aber der
Dichtkunst keinerlei Tadel, der der Beachtung wiirdig ware, erwachsen. Denn wer wird
darin einen Fehler erkennen wollen, was Protagoras riigt, da® (Homer) z.B. in der
Meinung eine Bitte auszusprechen befiehlt, indem er sagt: Singe, o Gottin, den Zorni,
denn, so behauptet er, jemanden auffordern etwas zu tun oder nicht zu tun sei ein Befehl.

KAPITEL XX
c. 20, 1. Der sprachliche Ausdruck.

1. Dersprachliche Ausdruck in seiner Gesamtheit enthdlt folgende Teile:
den Buchstaben, die Silbe, das Bindewort, den Artikel, das Nennwort (Substantiv),
das Zeitwort (Verbum), die Beugung (Flexion) und den Satz (Wortgeflige).
Der Buchstabe ist ein unzerlegbarer Laut, aber nicht in allen Fallen, sondern nur, wenn
aus ihm naturgemaR ein zusammengesetztes Lautgebilde sich entwickeln kann, denn
auch Tiere haben unzerlegbare Laute, von denen ich keinen einzigen als einen
zusammengesetzten oder einen Buchstaben bezeichne. Die Teile dieses Lautes sind
der Selbstlauter (\VVokal), der Nichtlauter (Muta) und der Halbvokal (Liquida).

Ein Vokal hat einen hérbaren, ohne Anlegung (der Zunge) an die Lippen oder die Zdhne
gebildeten Laut, der Halbvokal hat einen mit Anlegung (der Zunge) gebildeten,
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horbaren Laut, wie z.B. R und S, der Nichtlauter ist zwar ebenfalls mit Anlegung (der
Zunge) gebildet, hat aber fir sich keinen zusammengesetzten hérbaren Laut, sondern
wird nur horbar in Verbindung mit solchen, die irgend ein zusammengesetztes
Lautgebilde haben, wie z.B. G und D.

Diese Lautgebilde unterscheiden sich nun wiederum nach den Mundbildungen und den
Mundstellen, durch den rauhen und leichten Hauch (Spiritus asper und lenis), durch
Lange und Kirze (Quantitat), endlich durch Tonhohe und Tiefe und das Mittlere. Die
Erorterung Uber diese Dinge im Einzelnen gehort aber in das Gebiet metrischer
Untersuchungen.

2. Die Silbe ist ein zusammengesetzter, bedeutungsloser Laut, gebildet aus einer Muta
<oder Liquida) und einem Vokal, denn G + R ohne A bildet keine Silbe, wohl aber mit
A, wie in GRA. Jedoch die Erorterung auch dieser Unterschiede ist Sache der Metrik.

3. Bindewort ist ein zusammengesetztes, bedeutungsloses (1457a) Lautgebilde, wie
z.B. men (= zwar), étoi (= wahrlich), dé (= aber), oder aber ein Lautgebilde, das dazu
bestimmt ist, aus mehreren Lautgebilden eines Lautes (?) einen einzigen bedeutsamen
Laut (?) herzustellen.

4. Artikel ist ein zusammengesetztes, bedeutungsloses Lautgebilde, welches Anfang
oder Ende oder die Gliederung eines Satzes anzeigt, wie z.B. amphi (= um), peri (=
Uber) usw. oder! aber ein zusammengesetztes bedeutungsloses Lautgebilde, welches
einen einzigen bedeutungsvollen und aus mehreren Lauten entstandenen Laut weder
verhindert noch hervorbringt und naturgeméald sowohl an die Spitze wie auch in die
Mitte (des Satzes) sich stellen l&Rt.

5. Substantivist ein  zusammengesetztes, bedeutsames Lautgebilde  ohne
Zeitbestimmung, von dem kein Teil an und fir sich etwas bedeutet, denn in
zusammengesetzten Wortern gebrauchen wir ihre Teile nicht als an und fir sich
bedeutsam, wie z.B. in Theodoros (= Gottesgeschenk) doros keine (selbstandige)
Bedeutung hat.

c. 20, 6. Der sprachliche Ausdruck.

6. Verbum ist ein zusammengesetztes, bedeutsames Lautgebilde mit Zeitbestimmung,
von dem kein Teil ebenso wie beim Substantivum an und fir sich Bedeutung hat. So
bezeichnet Mensch oder wei nicht das Wann, dagegener gehtoderer st
gegangen gangen oder er wird gehen bezeichnet die Gegenwart Vergangenheit und
Zukunft.

7. Beugung (Flexion) bezieht sich auf das Substantivum oder das Verbum und
bezeichnet teils das Wessen (= Genetiv) oder Wem (= Dativ) und anderes der Art, teils
die Einzahl oder Mehrzahl, wie der Mensch oder die Menschen, teils endlich die
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Ausdrucksweisen, wie z.B. Frage und Befehl, denn ging er? oder geh! ist eine Flexion
des Verbums nach diesen Modalitéten.

8. Das Wortgefiige (Satz) ist ein zusammengesetztes bedeutsames Lautgebilde, von
dem einige Teile an und fir sich etwas bedeuten, denn nicht jedes Wortgeflige besteht
aus Verben und Substantiven, wie z.B. die Definition des Menscheni, sondern es kann
auch ohne Verba ein Satzgeflige entstehen, aber es wird dennoch stets irgend einen
bedeutsamen Bestandteil enthalten, wie z.B. Im Gehen, Kleon, der Sohn des Kleon.

9. Eine Einheit kann aber auch das Wortgefiige auf zweifache Weise sein, entweder
namlich, dal} es (an sich) ein Einheitliches bezeichnet oder aber, dal} dieses aus der
Verbindung von mehreren entsteht. So ist z.B. die Ilias eine Einheit durch eine solche
Verbindung der Satz vom Menschen aber dadurch, daf® er (aus sich) eine Einheit
bezeichnet.

KAPITEL XXI

1. Von den Arten des Substantivs sind die einen einfach, die anderen zweiteilig. Unter
einem einfachen verstehe ich ein solches, das aus nicht bezeichnenden Teilen besteht,
wie z.B. Erde (Gé), unter diesem ein solches, das einerseits aus einem bezeichnenden
und einem nichtbedeutsamen Teil besteht, nur daR innerhalb des (zweiteiligen)
Substantivums der bezeichnende und nichtbedeutsame Bestandteil nicht in Betracht
kommt, andrerseits sich nur aus bezeichnenden Bestandteilen zusammensetzt. Es gibt
freilich auch ein dreifaches und vierfaches Kompositum, ja sogar ein vielfaches, wie
viele Bildungen der Massalioten, z.B. Hermokaikoxanthos. (1457b)

2. Jedes Wort ist entweder ein allgemein gebrauchliches oder eine Glosse oder
eine Metapher oder eine schmiickende Bezeichnung oder ein neugebildetes oder
ein gedehntes oder ein verkurztes oder ein umgewandeltes.

3. Unter einem allgemein gebrauchlichen Wort verstehe ich, was jedermann gebraucht,
unter einer Glosse das, was Fremde gebrauchen, so dal} offenbar ein und dasselbe Wort
sowohl eine Glosse wie allgemein gebrdauchlich sein kann, nur freilich nicht bei
denselben Personen. So ist Sigynon (= WurfspieR) bei den Kypriern allgemein
gebréuchlich, bei uns aber eine Glosse, und umgekehrt dory (= WurfspieR) bei uns
allgemein gebrauchlich, bei den Kypriern dagegen eine Glosse.

c. 21, 4. Der sprachliche Ausdruok.

4. Eine Metapher besteht darin, dal} man einem Worte eine ihm (urspriinglich) nicht
zukommende Bedeutung beilegt, sei es (1) von der Gattung auf die Art oder (2) von der
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Art auf die Gattung oder (3) von der Art auf eine (andere) Art oder endlich (4) auf
Grund einer Proportion.

Als Beispiel von der Gattung auf die Art nenne ich "Hier steht mein Schiff"“%, denn
"vor Anker liegen" bezeichnet das "Stehen" eines bestimmten Gegenstandes

(2) Von der Art auf die Gattung: "Ja, der zehntausend herrliche Taten vollbrachte,
Odysseus".8! Diesen Ausdruck “zehntausend” braucht er (der Dichter) ndmlich statt
"viele".

(3) Von der Art auf die Art z.B. "Mit dem Erze abschopfend die Seele” und
"abschneidend (von flinf Brunnen) mit dem unverwustlichen ehernen Kruge,“ denn
dort bezeichnet das "Wegschopfen" ein "Schneiden™, hier dagegen das "Schneiden” ein
"Wegschopfen”, beides sind aber (besondere) Bezeichnungen fir etwas "wegnehmen".

(4) Eine Proportion nehme ich an, wenn das Zweite (B) sich zum ersten (A) ebenso
verhélt, wie das vierte (D) zum dritten (C). Dann wird man an Stelle des zweiten (B)
das vierte (D) oder an Stelle des vierten (D) das zweite (B) nennen kénnen. Zuweilen
figte man auch das, an dessen Stelle man etwas nennt, zu dem mit ihm in einem
gewissen Verhéltnis stehenden hinzu (+ A oder + C). Ich meine z.B., die Trinkschale
(B) verhélt sich zu Dionysos (A) genau so wie der Schild (D) zu Ares (C). Man wird
mithin die Trinkschale (B) den Schild des Dionysos (D + A) und den Schild (D)
die Trinkschale des Aresi® (B + C) nennen kdnnen. Oder, was das Greisenalter (D) zum
Leben (C), das ist der Abend (B) zum Tage (A). Man wird mithin den Abend (B) als
das Greisenalter des Tages (D + A) oder auch [wie Empedokles] das Greisenalter (D)
den Abend des Lebens (B + C) oder den Untergang des Lebens nennen kénnen.

Bei einigen Metaphern gibt es keine Bezeichnung fur das proportionale Glied, trotzdem
wird man sich in dhnlicher Weise ausdriicken konnen. Z.B. hei8t den "Samen
ausstreuen” "s&en", dagegen gibt es fur "Flamme ausstreuen” von Seiten der Sonne
keine eigene Bezeichnung aber dies (Ausstreuen der Flamme) (B) verhalt sich zur
Sonne (A) ebenso wie das "Sden" (D) zu dem "Samen <Ausstreuendeny (C) und deshalb
sagt (der Dichter): Séend die gottgeschaffene Flamme (D + A)&2,

Nun kann man aber diese Art der Metapher auch noch in einer anderen Weise
anwenden, indem man einem Gegenstande Fremdartiges unterlegt und ihm dadurch
zugleich etwas von seinen eigentiimlichen Eigenschaften abspricht, so z.B., wenn man
den Schild zwar eine Trinkschale, aber nicht des Ares, sondern "weinlos" nennen
wirde.

5. <Die schmickende Bezeichnung...»

6. Ein neugebildetes Wort ist, was von niemandem uberhaupt (vorher) gebraucht der
Dichter selbst (dem Sprachschatz) hinzufiigt, denn es scheint einige Worter dieser Art
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zu geben, wie z.B. statt "Horner" érnyges(= Sprossen)i! und statt "Priester" arétér (=
Beter)i4,

c. 21, 7. Der sprachliche Ausdruck.

7. Das verlangerte und verkurzte Wort betreffend, (1458a) so entsteht ersteres durch die
Anwendung eines langeren VVokals als dem Worte zukommt oder durch Hinzufligung
einer Silbe, letzteres, wenn ihm etwas entzogen wird. Ein verlangertes Wort ist
2.B. poléos (= Stadt) neben poleos und
«Peleos nebeny Peleos und Peéléiadeo meben Péleidou«; ein  verkiirztes z.B. kri (=
krith€ "Gerste") und do (= doma "Haus") und

Eins wird beider Anschau (= Anschauung, ops fiir opsis).

8. Umgewandelt ist endlich ein Wort, wenn man den einen Teil beibehalt, einen anderen
aber hinzufugt, wie z.B. unter der "rechteren" Brust, statt der rechten
(dexiteron = déxion).

9. Von Substantiven selbst sind die einen mannlich, andere weiblich, wieder
andere dazwischen (= sachlich). Mannlich sind die, welche auf N und E und S ausgehen
und solche, die mit letzterem zusammengesetzt sind, deren es zwei gibt, Xi (= Ksi) und
Psi; weiblich, die auf Vokale, die stets lang sind, ndmlich auf Eta und Omega (€ u. 0),
und auf A, unter den VVokalen, die verlangert werden kénnen, ausgehen. So trifft es sich,
dal die Anzahl der Endungen fir die mannlichen und weiblichen die gleiche ist,
denn Xi und Psi sind nur zusammengesetzt. Auf einen Stummlauter (Muta) endet kein
Substantivum, noch auf einen stets kurzen Vokal. Auf "i'" nur drei,
ndmlich méli (Honig), kémmi (Gummi), péperi (= Pfeffer), auf y ("0") flnf,
namlich dory (= Lanze), poy (= Herde), napy (= Senf), gony(= Knie), asty (Stadt). Die
séchlichen enden auf dieselben Buchstaben sowie auf N und S, wie z.B. déndron (=
Baum) auf N und génos (= Geschlecht) auf S.

KAPITEL XXII

1. Die Glte des sprachlichen Ausdrucks be steht darin, dalR er klar und nicht
flach (banal) ist. Am klarsten ist er nun freilich, wenn er sich nur allgemein
gebréuchlicher Worter bedient, was aber Flachheit mit sich bringt. Ein Beispiel dafir
bietet die Dichtung des Kleophon und die des Sthenelos. Erhaben und das Gewoéhnliche
(Alltagliche abstreifend wird er durch die Anwendung fremdartiger Worter. Unter
einem fremdartigen Wort verstehe ich die Glosse, die Metapher, die Erweiterung und
uberhaupt alles, was sich von dem Alltaglichen entfernt.
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2. Wollte aber jemand in lauter derartigen Wortern dichten, so wird sich entweder
ein Ratsel oder ein Kauderwelsch (Barbarismus) ergeben und zwar, falls in Metaphern,
ein Ratsel; falls in Glossen, ein Kauderwelsch. Denn es liegt im Wesen des Ratsels,
zwar Tatséachliches zu sagen, aber Unmdgliches zu verbinden. Durch die Verknlpfung
anderer Worter kann man dies nicht bewirken, durch eine Verkntpfung von Metaphern
aber ist dies moglich, wie z.B.

Einen sah ich mit Feuer das Erz anléten dem andern? und dergleichen. Aus Glossen
entsteht (wie gesagt), der Barbarismus «z.B. ....>.

Man muR daher diese Formen, namlich die Glosse, die Metapher, die schmiickende
Bezeichnung und die tbrigen bereits erwdhnten Arten in einer gewissen Mischung
verwenden. So wird man etwas nicht Alltdgliches und nicht Flaches schaffen, das
Allgemeingebréauchliche wird dagegen die (n6tige) Deutlichkeit verleihen.

c. 22, 3. Der sprachliche Ausdruck.

3. Aber den keineswegs geringsten Teil zur Klarheit (1458b) des sprachlichen
Ausdrucks, ohne darum ins Alltagliche zu verfallen, tragen Verlangerungen,
Verkirzungen und Umwandlungen bei. Da sie namlich anders lauten als das allgemein
Gebrauchliche bewirkt das vom Ublichen Abweichende, daR man nichts Alltagliches
zustande bringt; durch die Verquickung mit dem allgemein Gebrauchlichen dagegen
wird die Klarheit sich ergeben.

4. Deshalb sind diejenigen Norgler im Unrecht, welche eine derartige Redeweise einer
scharfen Kritik unterziehen und den Dichter (Homer) verhéhnen, wie Eukleides der
Altere es getan, indem er behauptete, daB es gar leicht sei zu dichten, wenn jemand
berechtigt wére, (Vokale) nach Gutdiinken zu verlangern oder zu verkirzen und jenes
(Verfahren) in dem Ausdruck selbst verspottete. =

Epichéar | en=2 7| don Mara | thénade bédi | zonta (= Aepicharen sah ich gen Marathén
spazieren gehen)

Ouk an|g' éramen|os ton |keinon|ellé|boron® (= Der wohl kaum in Liebe
entbrannte fiir jenes Niésswurz.)

Freilich ist ein irgendwie augenfélliges Verfahren dieser Art lacherlich. Aber eine
mafRvolle Anwendung ist Uberhaupt eine gemeinsame (Vorbedingung) fur alle Teile
(des sprachlichen Ausdrucks). Denn wollte jemand geschmacklos, d.h. absichtlich auf
die komische Wirkung rechnend, Metaphern, Glossen und die tibrigen Arten anwenden,
wirde er dasselbe erreichen (wie bei jenen Dehnungen).

c. 22, 5. Der sprachliche Ausdruck.

5. Welch einen Unterschied die angemessene Verwendung (dieser Formen) macht,
moge man am Epos sich veranschaulichen, indem man die allgemein gebrauchlichen
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Worter in den Vers setzt und auch wenn jemand bei der Glosse, der Metapher und den
ubrigen Arten die allgemein gebrauchlichen Worter dafur eintauscht, wirde er sehen,
dal’ unsere Behauptung wahr ist. So hat z.B. Euripides denselben jambischen (Trimeter)
gedichtet wie Aischylos und nur durch das Einsetzen eines einzigen Wortes, ndmlich
einer Glosse statt eines allgemein gebrauchlichen, tblichen Wortes, bewirkt, dal’ sein
Vers nun trefflich, der des Aischylos aber gewdhnlich erscheint. Aischylos dichtete
namlich im Philoktet:

Das Krebsgeschwir, das meines Fulles
Fleisch frif3t.

Jener (Euripides) setzte an Stelle von "frif3t" den Ausdruck "schmaust."
Und ebenso (gewohnlich wiirde es sein), wenn jemand in dem Verse
Nun de m'eon oligos te kai outidanos kai aeikeést!

(Nun aber ist's so ein Zwerg, so ein nichtsnutz'ges, unschones Mannlein)
die allgemein gebrauchlichen Worter einsetzen wiirde:

Nyn de m'edn mikrds te kai asthenikos kai aeidés

(Nun aber ist's so ein kleines und schwéachliches haRliches Mannlein)
und ebenso statt

diphron t'aikélion katathéis oligen te trapezant

(Niedersetzend den armsel'gen Stuhl und den winzigen Eftisch)
diphron mochtheron katatheis mikran te trapezan

(Niedersetzend den schlechten Stuhl und den kleinlichen ERtisch)

oder endlich, statt

Eiones booosintd (es brillten die Ufer)
Eiones krazousin (es schrien die Ufer).

6. So hat auch Ariphrades die Tragiker verspottet, weil sie Ausdriicke anwenden, deren
sich niemand in der Umgangssprache bediene, z.B. domaton apd (von den Hausern
wegt4, [nicht apé domaton] (weg von den Hausern) und séthen® (= deines, statt su),
ego de nin (= ich aber ihn statt auton®®), und Achilléos peri®? (Achilles wegen) [nicht
peri Achilléos] (wegen Achilles) und was dergleichen (1459a) mehr sind. Denn gerade
weil alle derartigen Wendungen nicht unter die allgemein gebréauchlichen fallen,
verleihen sie dem sprachlichen Ausdruck den Charakter des nicht Alltaglichen. Das
wuRte aber jener (Spotter) nicht.
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7. Ist es nun schon wichtig jede der erwéhnten Ausdrucksarten in angemessener \Weise
zu verwenden, sowohl die Komposita wie die Glossen, so ist doch der metaphorische
Ausdruck der bei weitem wichtigste, denn diesen allein kann man nicht von einem
anderen lernen, ist dies doch gewissermafen ein Zeichen von Genialitat. Denn gute
Metaphern erfinden heiRt einen Spirsinn (scharfen Blick) fir das Ahnliche (im
Undahnlichen) haben.

8. Von den Wortarten selbst nun eignen sich Kompositaam meisten fir
die Dithyramben, die Glossen fir die Heldengedichte, die Metaphern fiir jambische
Trimeter (der Tragodie). In Heldengedichten sind alle die genannten Arten anwendbar,
in jambische Trimeter dagegen, da sie, soweit wie irgend moglich, den Gespréchston
nachahmen, fiigen sich nur diejenigen Wortarten, deren jemand auch in der prosaischen
Rede sich bedienen wiirde, der Art sind aber das allgemein Gebrduchliche, die
Metapher und die schmiickende Bezeichnung.

Uber die Tragodie, d.h. tber die im Handeln sich vollziehende nachahmende
Darstellung mag uns also das Gesagte gentigen.

KAPITEL XXl

1. Was nun die erzahlende und in einem (einheitlichen) VVersmal3 verfal3te nachahmende
Darstellung betrifft, so leuchtet es ein, daR diese Stoffe wie in den Tragodien dramatisch
angelegt sein mussen, d.h. dal’ sie sich um eine einheitliche, eine ganze und in sich
abgeschlossene Handlung bewegen missen, die Anfang und Mitte und Ende hat, auf
dal} sie, wie ein einheitliches und vollstdndiges Lebewesen, die ihr eigentimliche
Lustempfindung hervorrufe.

c. 23, 2. Das Epos.

2. Auch ist es klar, dal? diese Kompositionen nicht den Geschichtsdarstellungen ahnlich
sein dirfen, die sich notwendigerweise nicht die Darlegung einer einheitlichen
Handlung zum Ziel setzen, sondern die eines einzelnen Zeitabschnittes und alles, was
etwa in diesem an einer Person oder an mehreren sich ereignet hat, von welchen
Begebenheiten jede in einem beliebigen Verhaltnis zu einer anderen steht. So fanden
die Seeschlacht bei Salamisund die Schlacht der Karthager in Sizilien zwar
gleichzeitig statt, ohne jedoch auf dasselbe Endziel hinzusteuern. Und so erfolgt auch
zuweilen in eng aufeinanderfolgenden Zeitabschnitten das Eine auf das Andere, von
denen keines auf ein und denselben Zweck abzielt, wenngleich die meisten (epischen)
Dichter dementsprechend verfahren.



3. Deshalb, wie wir schon hervorhoben, durfte auch darin Homer sich als ein
gottbegnadeter Dichter im Vergleich zu den Ubrigen erweisen, dal er gar nicht den
Versuch gemacht hat, den ganzen (Trojanischen) Krieg, wiewohl er einen
(regelrechten) Anfang und ein (ebensolches) Ende hat, darzustellen. Denn gar zu grof3
und unubersichtlich dirfte der Stoff geworden sein oder, selbst wenn der Dichter sich
in bezug auf den Umfang Grenzen auferlegt hatte, so wirde der Stoff trotzdem durch
seine bunte Flle allzu verwickelt gewesen sein. Bei dieser Sachlage hat er nur einen
Teilabschnitt abgesondert und viele der Begebenheiten in Episoden untergebracht, wie
z.B. den Schiffskatalog® und andere Episoden, mit denen er seine Dichtung schmidickt.

4. Die Ubrigen (Epiker) dagegen behandelten, was sich in bezug auf eine einzelne
Person oder einen einzelnen Zeitabschnitt abspielte oder, wenn schon auf eine einzige
Handlung, so doch eine vielteilige, wie z.B. der Verfasser der Kyprienund der
der Kleinen llias. Denn aus einer Ilias und Odyssee lalt sich nur je eine Tragddie
entnehmen oder hochstens zwei, aus den Kyprien dagegen viele und aus
der Kleinen llias acht, namlich das  Waffengericht, Neoptolemos,  (1459b)
[Eurypylos] Philoktet, Die Bettlerrhapsodie, [Die Lakonierinnen] die Zerstérung Ilions,
die Abfahrt, Sinon und die Troerinnent®,

KAPITEL XXIV

1. Weiterhin muf3 die epische Dichtung dieselben Arten haben wie die Tragodie, denn
sie muld entweder einfach oder verflochten, charakterzeichnend (ethisch) oder leidvoll
(pathetisch) sein, auch die Teile mit Ausnahme der musikalischen Komposition und der
szenischen Ausstattung missen die ndmlichen sein, denn auch das Epos bedarf der
Peripetien (Schicksalswendungen), der Erkennungen und der leidvollen Begebenheiten
Endlich mussen die Gedanken und der sprachliche Ausdruck kunstgerecht sein.

2. All diesen Forderungen hat Homer, sowohl als erster wie in geniigender Weise,
Eechnung getragen. Denn er hat jedes seiner Gedichte dementsprechend angelegt,
die Ilias einfach und leidvoll, die Odyssee verflochten —Dberuht sie doch ganz auf
Erkennungen—und charakterschildernd. Dazu kommt, dal sie im sprachlichen
Ausdruck und in der Gedankenbildung alle (anderen Epen) tbertroffen haben.

c. 24, 3. Das Epos.

3. Was nun die Komposition anbelangt, so unterscheidet sich die epische Dichtung (von
der Tragddie) in betreff ihrer Ausdehnung und ihres VersmaRes. In bezug auf
die Ausdehnung dirfte die bereits angegebene Begrenzung hinreichend sein, ndmlich,
dal} man imstande sein musse Anfang und Ende zu tberblicken. Dies wére der Fall,
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wenn einerseits die Kompositionea von geringerer Ausdehnung als die der alten
(Epiker) waéren, andrerseits dem Gesamtumfang der fir eine einzelne (Tages-)
Vorstellung angesetzten Tragddien gleichk&men.

4. Fir die Ausdehnung des Umfangs kommt nun der epischen Dichtung ferner eine
gewisse Eigentimlichkeit sehr zu statten, insofern es in der Tragtdie (dem Dichter)
nicht moglich ist, viele Teile, die sich gleichzeitig zugetragen haben, nachahmend
darzustellen, sondern nur den Teil, der sich auf der Biihne und in Verbindung mit den
Schauspielern abspielt. In der epischen Dichtung dagegen als einer erzdhlenden
Darstellung kann man viele sich gleichzeitig vollziehende Teile vorfiihren, wodurch,
falls sie innerlich zusammenhéangen der Korper des Dichtwerks stattlicher wird, so da
dieser (vorteilhafte) Umstand seiner Prachtentfaltung dient, den Zuhorer in einen
Stimmungswechsel versetzt und das Gedicht durch ungleichartige Episoden erweitert;
ist es doch das nur zu rasch sattigende Einerlei, das den Mil3erfolg von Tragodien zu
verschulden pflegt.

5. Was aber das Versmal} anbelangt, so hat sich das heroische (der Hexameter)
erfahrungsgemal als das angemessene erwiesen. Denn wollte jemand in irgend einem
anderen Versmafe eine erzéhlende Dichtung nachahmend darstellen oder gar in
mehreren, so wirde das unpassend erscheinen. Denn das heroische ist von allen
Versmallen das gemessenste und gewichtvollste, weshalb es auch vorzugsweise
Glossen, Metaphern und Zusatze aller Art aufnimmt; sticht doch auch die erzahlende
nachahmende Darstellung (selbst) gerade darin von anderen dichterischen
Darstellungen ab. Der jambische Trimeter und der trochdische Tetrameter haben einen
beweglichen Charakter, und zwar eignet sich dieser zum Tanz, jener zum Handeln.
Noch verkehrter (1460a) wéare es, wenn jemand allerhand Versmafle untereinander
mischen wirde, wie dies Chairemon getan. Deshalb hat auch noch niemand eine lange
(epische) Komposition in einem anderen als dem heroischen Versmal} gedichtet,
sondern die Natur selbst hat, wie wir sagten, das jener zusagende Versmal3 zu wahlen
gelehrt.

6. Homer, wie er in vielen anderen Dingen lobenswert ist, ist es auch darin, daf er allein
unter allen Dichtern nicht im Unklaren dariiber ist, was er selbst zu tun habe. Der
Dichter soll ndmlich so wenig wie moglich in eigner Person reden, denn nicht nach
dieser Richtung hin ist er ein nachahmender Darsteller. Die tbrigen (epischen) Dichter
dagegen treten durchgangig in eigener Person auf und stellen daher nur weniges und
auch das nur gelegentlich nachahmend dar. Jener aber (Homer) fiihrt nach einer kurzen
Einleitung sofort einen Mann oder ein Weib oder irgend eine andere Figur ein, und zwar
nicht ohne Charaktereigenschaft, sondern mit einem (bestimmt ausgeprégten)
Charakter.

c. 24, 7. Das Epos.



7. In der Tragddie mul? man das Wunderbare darstellen in der epischen Dichtung
dagegen hat vielmehr das Vernunftwidrige, auf dem in der Hauptsache das Wunderbare
beruht, seinen Platz, weil man (daselbst) nicht auf den Handelnden seine Blicke wendet;
wie denn z.B. die Vorgéange bei der Verfolgung Hektors™ auf der Biihne dargestellt
einen lacherlichen Eindruck machen wurden, auf der einen Seite die stillstehenden und
nicht verfolgenden Mannen, auf der anderen einer, der abwinkt. Im Epos dagegen
bleibt das Widersinnige (eines solchen Vorgangs) verborgen, denn das Wunderbare
erregt Wohlgefallen. Ein Beweis dafir ist, dal} alle Erzahler tbertreiben, in der Absicht
damit zu erfreuen.

8. Im besonderen hat Homer auch die anderen (Epiker) belehrt, wie man
(zweckmalig) Unwahres sagen konne. Dies beruht aber auf einem TrugschluB. Die
Menschen glauben némlich, da, wenn ein erstes (A, die erste Praemisse) ist oder
geschieht, auch ein zweites (B, die zweite Praemisse) eintritt, daf} nun ebenso, falls das
Spatere (B) wirklich ist, auch das Frihere (A) wirklich ist oder geschieht. Das ist aber
ein FehlschluB. Falls namlich das erste (A) falsch ist, etwas anderes (B) aber—die
Richtigkeit des ersten (A) vorausgesetzt-—otwendigerweise wirklich ist oder
geschieht, so muR man eben jenes zweite (B) hinzufliigen. Denn weil man weif3, dal}
dieses (B) wahr ist, schlieBt unser Geist, dall nun auch das erste (A) wahr ist. Ein
Beispiel ist folgendes aus der Badeszene@ «....»

9. Endlich muR man dem unmdoglichen Wahrscheinlichen vor dem mdglichen
Unglaubhaften den Vorzug geben. Allerdings darf man nicht die Stoffe auf
vernunftwidrige Einzelteile aufbauen, sie sollen wo mdglich Gberhaupt nichts
Vernunftwidriges enthalten, wenn aber dies nicht mdglich, so moge es (wenigstens)
aullerhalb der (eigentlichen) Handlung Hegen, wie z.B. (das Vernunftwidrige)
im Oidipus, seine Unkenntnis ndmlich, auf welche Weise Laios ums Leben kam{!, aber
nicht innerhalb des Dramas, wie z.B. in der Elektra die Berichterstattung tber die
pythischen Spiele oder in den Mysern der Mann, der stumm von Tegea bis Mysien
wanderte.™ Zu sagen, daB sonst die Fabel in die Bruche gehen wiirde, ware also
lacherlich, man muf} eben von vornherein keine derartigen Fabeln anlegen. Hat man es
aber dennoch getan und erscheint das Stiick im allgemeinen glaubwiirdig, so mag man
auch das etwa Vernunftwidrige mit in den Kauf nehmen. Wuirde doch die
Unzutraglichkeit der Szenen in der Odyssee, die sich bei der Aussetzung™ (des
schlafenden Odysseus) abspielen (1460b) sofort in die Augen fallen, wenn ein
minderwertiger Dichter sie verfal3t hatte. Wie die Sache aber liegt, hat der Dichter durch
andere Vorziige das Vernunftwidrige versiRt und dadurch (dem Bewul3tsein) entriickt.

10. Dem sprachlichen Ausdruck soll der Dichter seine besondere Sorgfalt in den
inhaltsleeren Teilen zuwenden, d.h. solchen, die weder durch Charakterschilderung
noch durch Gedanken sich auszeichnen. Andrerseits wiirde freilich ein allzu glanzender
Stil sowohl die Charakterzeichnung wie den Gedankeninhalt verdunkeln.
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KAPITEL XXV

c. 25, 1. Das Epos, Probleme und Losungen.

1. Uber die Probleme2 (kritische Bedenken) und deren Losungen (Widerlegungen),
auf wie vielen und wie beschaffenen Gesichtspunkten sie beruhen, wird man sich durch
folgende Betrachtung ein klares Bild machen kénnen. Da ndmlich der Dichter ebenso
wie der Maler oder irgend ein anderer bildschaffender Kinstler ein nachahmender
Darsteller ist, so mu3 er notwendigerweise stets eine bestimmte von drei mdglichen
Arten nachahmend darstellen, namlich entweder (1) wie die Dinge waren oder
sind oder (2) wie man sagt, dal? sie seien oder wie sie zu sein scheinen oder (3) wie sie
sein sollen. Diese Dinge werden nun dargestellt durch die allgemein gebréauchliche
Ausdrucksweise oder auch durch Glossen und Metaphern oder was es sonst noch von
Wandlungen des sprachlichen Ausdrucks gibt, denn diese (Freiheiten) gestatten wir ja
den Dichtern.

2. Dazu kommt ferner, dal} die Richtigkeit in der Politik und der Dichtkunst sowenig
als in irgend einer anderen Kunst oder Wissenschaft und der Dichtkunst ein und
dasselbe bedeutet. In der Dichtkunst selbst gibt es zweierlei Fehler, der eine betrifft
ihr Wesen, der andere ist rein aulerlich.

3. Hat sich der Dichter zum Vorwurf genommen <etwas richtigy nachahmend
darzustellen, «verfehlt aber sein Ziel> aus eigenem Unvermogen, so liegt der Fehler in
der Dichtkunst selbst; wenn er dagegen den VVorwurf richtig gestellt, aber Unmdogliches
geschildert hat, wie z.B. ein Pferd, das mit beiden rechten Beinen zugleich ausschreitet,
oder was sonst in jeglicher Kunst, wie der Medizin oder irgend einer anderen, welcher
Art auch immer, ein Fehler sein wirde, so betrifft dieser nicht das Wesen der Kunst.
Man muf} daher nach diesen Gesichtspunkten die tadelnden Einwitrfe in den Problemen
betrachten und l6sen (widerlegen).

4. Erstens also was die Losungen in bezug auf die gegen die Kunst als solche
gerichteten Einwdirfe betrifft Wenn Unmaogliches dargestellt wurde, so liegt zwar ein
Versto3 vor, aber die Sache hat doch ihre Richtigkeit, falls damit der Zweck der
Dichtung erreicht wird; der Zweck nédmlich ist, wie bereits erwahnt wenn der Dichter
eine erschutterndere "Wirkung, sei es in dem betreffenden Teil oder in einem anderen,
damit erzielt. Ein Beispiel bietet jene Verfolgung des Hektor. Wenn es aber moglich
war, den Zweck, sei es in htherem oder geringerem Grade, auch entsprechend der in
diesen Dingen herrschenden Kunstregel zu erreichen, so hat es mit dem Fehler nicht
seine Richtigkeit, denn, wenn es irgendwie angeht, soll tberhaupt keinerlei Fehler
begangen werden.
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5. Man kann ferner die Frage aufwerfen, worin denn der Fehler begangen ist, ob gegen
die Kunstregel oder irgend etwas anderes Zufalliges; denn weit geringer ist das
Versehen, wenn jemand z.B. nicht wul3te, dal} die Hindin keine Horner hat”?, als wenn
er sie ohne (eigentlich) nachahmend darzustellen gezeichnet hétte.

6. Wenn ferner getadelt wird, dal} die Darstellung nicht wahr sei, mifite man den
Einwand so entkraften: Aber vielleicht wie sie sein sollte, wie ja auch Sophokles gesagt
hat, er stelle Menschen dar, wie sie sein sollen, Euripides aber, wie sie sind.

c. 25, 7. Probleme und Losungen.

7. LaRt sich aber keins von beiden behaupten, so kann man sich darauf berufen, da man
eben so sagt, wie in den Erzéhlungen tber die Gotter. Vielleicht ist es aber weder besser
sie so darzustellen, noch der Wahrheit entsprechend, sondern es verhélt sich
maoglicherweise damit so, wie es bei Xenophanes lautet® (1461a) «....», dann (erwidere
man), allein man sagt nun einmal so.

8. Anderes wiederum ist zwar vielleicht nicht zweckmaRiger, aber eswar tatsachlich
einmal so, wie z.B. das Uber die Waffen Gesagte: "Aber die Lanzen | standen empor auf
dem FuRe des Schaftest!, solchen Brauch namlich befolgte man damals, wie auch heute
noch die Illyrier.

9. In der Beurteilung der Frage, ob das von jemand Gesagte oder Getane sittlich gut
oder nicht ist, muB man nicht nur die Handlung und die Eede selbst in Betracht ziehen
und darauf achten, ob sie edel oder gemein ist, sondern auch den Handelnden oder
Redenden ins Auge fassen (und untersuchen) im Verhaltnis, zu wem oder wann oder
zu wessen Gunsten oder zu welchem Zweck (es geschieht), z.B., ob eines groReren
Gutes wegen, das erreicht, oder eines groReren Ubels wegen, das verhiitet werden soll.

10. Andere Einwdande muff man durch Beobachtung des sprachlichen
Ausdrucks beseitigen, z.B. durch  Annahme einer Glosse. "Die Mauler
zuerst."®2 Vielleicht meint némlich (der Dichter) mit dem Worte ouréas, nicht
"Maultier", sondern die "Wachter". Und von Dolon sagt er: "Der von Gestalt (eidos)
zwar haBlich"e2, Damit bezeichnet er nicht einen unebenméRigen Kaorper, sondern ein
haRliches Gesicht; gebrauchen doch die Kreter das Wort eueides (= schongestaltet) im
Sinne von euprosopon (= schon von Antlitz). Ferner, "Mische reineren Wein"
(zoroteron),2 d.h. nicht ungemischten Wein, wie fur Trunkenbolde sondern (mische)
"schneller.”

11. Ein anderes ist metaphorisch gesagt z.B.

"Alle nunmehr, o) Gotter wie rossegerdistete Krieger
Schliefen die ganze Nacht"

und doch heil3t es unmittelbar darauf
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"Siehe, so oft er sein Aug' hinwandte zum troischen Felde.
Der Syringen und Pfeifen Getdn und der Menge. "'

Jenes, "Alle" wird an Stelle von "Viele" metaphorisch gesagt, denn ein "Alles" ist nur
eine Art des "Vielen".

Auch jenes "allein nicht teilnimmt"® jst metaphorisch zu verstehen, denn das
"bekannteste" ist (hier) das "alleinige".

12. Ferner kann man auf Grund der Prosodie (Einwande widerlegen), wie Hippias der
Thasier dies tat in jenem "wir gewéhren (didomen) ihm aber"®2 und "Das zum Teil
durch den Regen verfault".,

c. 25, 13. Probleme und Losungen.
13. Wieder anderes vermittelst der Interpunktion, wie z.B. Empedokles sagt:

"Schnell erwuchs als sterblich, wasfriher unsterblich sich  wulite,
Und als gemischt, was lauter zuvor."

14. Anderes sodann durch die Annahme einer Amphibolie (Doppelsinn):
"Von der Nacht entschwand der groRere Teil"
denn der Ausdruck "groRere" (pleio) ist doppelsinnig.

15. Andere Bedenken (Iosen sich) mit Berufung auf den Sprachgebrauch: Ein
Mischgetrénk, sagt man, sei Wein.

Nach diesem Gesichtspunkt wurde gebildet:
"Schiene von neubereitetem Zinne"Y,
nennt man doch die Eisenschmiede auch Kupferarbeiter.

Wiederum nach demselben Gesichtspunkt heifit es: Ganymed Ganymed
"schenkt dem Zeus Wein ein",

obwohl sie (die Gotter) keinen Wein trinkenl, Doch kénnte man dieses Beispiel auch
als Metapher auffassen.

16. Man muf} auch, wenn ein Wort etwas Widersprechendes zu bezeichnen scheint,
untersuchen, wie vielfach es diesen Sinn an der (betreffenden) Stelle haben kann, wie
z.B. in jenem "Da hielt die eherne Lanze an"4, wie vielfach es dort den Sinn "hemmen™
annehmen kann.

17. Ob so oder wie jemand die Sache vorzugsweise (1461b) auffassen méchte, ist zu
erwagen, im Gegensatz zu dem Verfahren, von dem Glaukon berichtet. Einige gehen
von grundlosen Voraussetzungen aus und nach dem sie eigenmachtig ein richterliches
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Urteil gefallt haben, bauen sie Schlusse darauf und tadeln dann den Dichter, falls sie
auf etwas stol3en, das ihrer (vorgefalsten Meinung widerspricht, weil er nicht das gesagt
hat, was in ihren Kram pal3t. So erging es mit den Erdrterungen uber Ikarios. Man geht
ndmlich von der Voraussetzung aus, er sei ein Lakone. Es schien daher ungereimt,
dal3 Telemachos, als er nach Sparta kam®, mit ihm nicht zusammengetroffen sei. Es
verhielt sich damit aber vielleicht so, wie die Kephallenier berichten. Sie erzéhlen, daf3
Odysseus sich bei ihnen seine Frau geholt habe und es seilkadios und
nicht Ikarios (sein Schwiegervater). Demnach ist es wahrscheinlich, daB jenes Problem
einem MiRverstandnis entsprungen ist.

18. Im allgemeinen muB man das Unmogliche in der Dichtung entweder auf
das Zweckmaliigere oder auf die herrschende Meinung zurlckfihren. Denn fir die
Dichtung ist das glaubhaft Unmdgliche dem zwar Unglaubhaften, jedoch Moglichen
vorzuziehen Mag es nun auch vielleicht unméglich sein, daB es solche Personen gibt,
wie sie z.B. Zeuxis zu malen pflegte, so ist es doch zweckmaéliig (sie so darzustellen),
denn dem Ideal gebtihrt der VVorrang.

19. Das Vernunftwidrige mu3 man auf das, was die Leute sagen, zurickfiihren und man
kann es sowohl in dieser Weise rechtfertigen, wie auch damit, daB es zuweilen ja gar
nicht vernunftwidrig sei, da es wahrscheinlich ist, dall etwas auch gegen die
Wahrscheinlichkeit sich ereignet.

c. 25, 20. Probleme und Losungen.

20. Das in widerspruchsvoller Weise Gesagte soll man so prifen, wie die
Widerlegungen in der Dialektik, ob es sich um das Namliche oder ob es in derselben
Beziehung oder derselben Art und Weise gilt, mithin auch der Dichter entweder gegen
das, was er selbst sagt, oder gegen das, was ein vernlinftiger Mensch voraussetzen
wirde, (sich in Widerspruch verwickeln darf).

21. Gerecht dagegen ist der Tadel, sowohl gegen Vernunftwidrigkeit wie
Schlechtigkeit, wenn (der Dichter) ohne jeden &uRBeren Zwang sich des
Vernunftwidrigen bedient, wie z.B. Euripides im Falle des Aigeust®, oder der
Charakterschlechtigkeit, wie im Orestes®? der des Menelaos.

22. Die Einwendungen ergeben sich demnach aus funf Arten, denn entweder tadelt man
etwas  alsunmoglich oder  als vernunftwidrig oder  als sittenverderblich oder
als widerspruchsvoll oder als einen Versto3 gegen die technische Kunstrichtigkeit.
Die Losungen (Widerlegungen) aber sind nach den aufgezahlten Unterabteilungen zu
betrachten deren es zwolf gibt.
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KAPITEL XXVI

1. Man konnte nun die Frage aufwerfen, ob die epische nachahmende Darstellung oder
die tragische die vorziglichere sei. Ist nd&mlich die minder plumpe die vorziiglichere,
der Art ist aber die, welche auf ein besseres (gebildeteres) Publikum Bezug nimmt, so
ist offenbar diejenige nachahmende Darstellung, die sich an Krethi und Plethi wendet,
eine plumpe. In der Uberzeugung namlich, die Zuschauer wiirden kein Verstandnis (fiir
die Darstellung) zeigen, falls er (der Schauspieler) nicht seinerseits etwas dazu beitréagt,
so bewegen sich diese in starken Verrenkungen; es walzen sich z.B. die stimperhaften
Flotisten, wenn es gilt den Diskuswurf nachahmend darzustellen und zerren den
Chorflhrer (am Gewande), wenn sie die Skylla blasen.

2. Die Tragodie ist nun der Art, wie auch die alteren Schauspieler ihre Nachfolger
beurteilten, denn Mynniskos nannte den Kallipides, weil er gar zu sehr Ubertrieb,
einen Kallias® und in einem &hnlichen (tiblen) Rufe stand auch Pindaros. Wie sich
nun (1462a) jene (alteren Schauspieler) zu diesen verhalten, so verhalte sich die ganze
(tragische) Kunst zur epischen Dichtkunst. Diese, so behauptet man, wende sich an
hochstehende Zuschauer, die keiner (tanzelnden) Bewegungen bedirfen, die tragische
dagegen an niedrige. Wenn sie demnach eine plumpe Kunst ist, so sei sie offenbar auch
die tiefer stehende.

3. Allein erstens ist das eine Anklage gar nicht gegen die Dichtkunst, sondern gegen
die Vortragskunst, denn es kann auch der Rhapsode durch Bewegungen tbertreiben,
wie dies Sosistratos getan und (ebenso) bei den musischen Wettkdmpfen, wie
dies Mnasitheos der Opuntier getan. Sodann ist keineswegs jede Korperbewegung zu
verwerfen, da ja auch der Tanz nicht verworfen wird, sondern nur die Bewegung von
Stimpern, wie ja auch Kallipides getadelt wurde und heutzutage andere, weil sie freie
Frauen nachahmend darzustellen nicht verstanden.

c. 26, 4. Vorzug der Tragddie vor dem Epos.

4. Ferner erreicht die TragOdie auch ohne (schauspielerische Bewegung ihren Zweck,
genau so wie die epische Dichtung, denn schon durch die bloRe Lektire zeigt sie, von
welcher Art sie ist. Wenn sie also im ubrigen wenigstens (dem Epos) uberlegen ist,
braucht ihr jedenfalls jener Tadel nicht notwendig anzuhaften.

5. Sodann (2) (ist sie berlegen) weil sie alles besitzt was die epische Dichtung hat,
denn auch dasselbe Metrum kann sie anwenden und darliber hinaus hat sie einen nicht
unbedeutenden Teil an der musikalischen Auffihrung und den szenischen
Ausstattungen durch welche die Lustempfindungen uberaus lebendig verwirklicht
werden. Sodann bt sie diese lebendige Wirkung auch aus sowohl bei der Lektire wie
bei den (tatsachlichen) Auffihrungen.
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6. Ferner (3)erreicht die Tragddie das Ziel (1462b) der nachahmenden
Darstellung innerhalb eines kleineren Umfangs; denn was gedréngter ist, ist
angenehmer, als was mit viel Zeitaufwand (wie mit Wasser) vermischt ist. Ich denke
dabei an folgendes: Wenn jemand den Oidipus des Sophokles in so viel Verse setzen
wirde wie die llias hat «....>.

7. Endlich (4) ist die epische Dichtung eine weniger einheitliche nachahmende
Darstellung. Beweis dafur ist, dal} aus jeder beliebigen nachahmenden Darstellung sich
mehrere Tragddien bilden lassen, sodal3, selbst wenn sie (die Epiker) eine einheitliche
Fabel schaffen sollten, diese, entweder abgehackt, falls kurz dargestellt oder, falls sie
mit der Ausdehnung der (epischen) Versgattung gleichen Schritt halt, wésserig
erscheinen wiirde. Ich meine damit, wenn es (das Epos) z.B. aus mehreren Handlungen
sich zusammensetzt wie die llias viele derartige Teile hat und die Odyssee, Teile, die
auch fur sich schon eine (genugende) Ausdehnung besitzen. Und doch hat er (Homer)
diese Gedichte in der denkbar trefflichsten Weise gebaut und es ist seine nachahmende
Darstellung, soweit dies nur irgend méglich, die einer einheitlichen Handlung.

8. Wenn demnach sie (die Tragtdie) in all diesen (Vorziigen) tberlegen ist und
uberdies indem Ziel der Kunst—denn diese (Dichtarten) sollen nicht jede beliebige
Lustempfindung erzeugen, sondern nur die bereits erwahnte—so leuchtet ein, daR sie
vortrefflicher als die epische Dichtung ist, indem sie ihren Endzweck vollstandiger
erreicht.

9. Uber die Tragodie also und das Epos sowohl an sich wie ber ihre Arten und
Bestandteile, wie viele deren sind und wie sie sich unterscheiden, welches die Ursachen
ihres Erfolges oder Mif3erfolges sind, und tber die Probleme und deren Lésungen mag
derartiges gesagt sein....

NAMENVERZEICHNISE

Agathon (c. 447—400): c. 9, 5. 18, 4, 5, 6. Berlihmter, von Aristoteles hochgeschétzter
Tragiker. Sein erster Sieg (417/6) liegt der Rahmenerzahlung von Platons Gastmahl
zugrunde, an dem er auch als Unterredner teilnimmt. Seine Selbstdndigkeit und
Originalitat kennzeichnen die allerdings nicht lobenswerte Losldsung der Chorgesange
von der Handlung durch Einlegung von Intermezzi (Embolima) und besonders seine
vollig freierfundene Tragddie Anthe, friher félschlich Anthos "Blume™ und seit
Welcker oft auch Antheus betitelt.

Aiasdramen: c. 18, 2. Solche gab es auller dem erhaltenen des Sophokles auch von
Aischylos ("Waffengericht"), Karkinos, Theodektes, Astydamas d. J., Livius, Ennius,
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Pacuvius, Accius und Augustus. In dem Wettstreit um die Waffen des Achilles siegte
Odysseus. Diese Niederlage nahm sich Aias so zu Herzen, daB er in Wahnsinn verfiel.
In diesem Zustande richtete er unter einer Viehherde ein Blutbad an in dem Glauben,
seine Feinde, Agamemnon und Odysseus, zu vernichten. Als er dann wieder zu sich
kam und seinen Irrtum erkannte, stlirzte er sich aus Scham in sein Schwert. Aus dieser
Inhaltstibersicht ersient man, daR Aristoteles das Drama mit Recht zu den pathetischen
zahit.

Aigisthos: c. 13, 6. Der Buhle der Klytaimestra, Mdrder des Agamemnon und von deren
Sohn, Orestes, getotet (Aischylos' Agamemnon und Choephoren, Soph. und Eurip.
Elektra).—Die Komddie, auf die hier angespielt wird, war vermutlich von Alexis,
einem der berihmtesten Vertreter der sogenannten mittleren Komddie und
Zeitgenossen des Aristoteles.

Aischylos (525/4—456): c. 4, 9. In der Poetik kaum bericksichtigt, ja Aristoteles
ignoriert sogar den trilogischen Aufbau seiner Dramen, was c. 18, 4 geradezu bestéatigt,
nicht widerlegt wird.

Choephoren: c. 16, 4. Elektra erschlielt die Ankunft ihres Bruders aus der Haarlocke
am Altar und aus FuBBtapfen. In dem von Aristoteles gebildeten Syllogismus laRt sich
nicht erkennen ob zu "ahnlich"”, "Orestes™ oder "mir" zu erganzen ist. Nach der Art, wie
Sophokles, Euripides und Aristophanes auf diese Erkennungsszene anspielen, ist das
erstere, mit alleiniger Beriicksichtigung der Haarlocke, wahrscheinlicher.

Myser: ¢ 24, 9. Der Held der nicht erhaltenen Tragodie war Telephos, der Sohn des
Herakles und der Auge. Er war nach sakralem Brauch zum Schweigen verurtett, bis er
sich von einer Blutschuld gereinigt hatte. Denselben Stoff behandelten Sophokiles,
Agathon, Nikomachos und auch Euripides, doch spricht das bei Aischylos sehr beliebte
Schweigmotiv mehr dafir, dal} dessen Drama hier gemeint, ist.

Niobe: c. 18, 4. Wer den ganzen Sagenstoff behandelt hat, wissen wir nicht. Tragédien
desselben Titels gab es aber von Sophokles und einem gewissen Meliton.

Philoktet: c. 22, 5.23, 4. Nicht erhalten, doch kennen wir seine Behandlung im
Vergleich zu der des Sophokles (erhalten) und Euripides aus Dio Chrysostomos.

Phorkiden: c. 18, 2. Ein 339 wieder aufgefiihrtes Satyrdrama dessen Inhalt unbekannt
ist, doch scheint Perseus der Held gewesen zu sein.

Prometheus: c. 18, 2. Es ist nicht zu entscheiden, ob der uns erhaltene oder der "Geldste
Prometheus" hier gemeint ist.

Alkinoos, Mar des: S. Homer.
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Alkmeon: c. 13, 4.14, 4. Ermordete seine Mutter Eriphyle. Ein vielbehandelter
Tragodienstoff, so von Sophokles, Euripides, Agathon, Nikomachos, Euaretos,
Theodektes und Astydamas d. Alteren (c. 14, 5).

[Amphiaraos]: S. Karkinos.
Anthe: S. Agathon.
Antigone: S. Sophokles.

Argas: c. 2, 3. Falls die Lesart richtig, wohl identisch mit dem Dichter und Kitharoden,
einem Zeitgenossen des Aristoteles. Der Titel des Nomos ist ausgefallen.

Ariphrades: c. 22, 6. Wohl der Verfasser einer Schrift tiber den tragischen oder den
dichterischen Stil Gberhaupt. Nicht identisch mit dem von Aristophanes gegeiRelten
Lstling.

Aristophanes (c. 450—385): c. 3, 2. Die Art der Erwéhnung zeigt, dall schon zur Zeit
des Aristoteles, der der "alten Komddie" nicht besonders freundlich gesinnt war,
Aristophanes bereits als der Hauptvertreter der Gattung anerkannt war.

Astydamas (Ende des 4. Jahrh.): c. 14, 5. UrgroRneffe des Aischylos, sein Sohn gleichen
Namens und sein VVater waren ebenfalls tragische Dichter. Er soll 240 Tragddien verfaflt
haben, von denen nur 18 Verse erhalten sind, von dem hier genannten "Alkmeon" kein
einziger.

C. s. auch unter K.

Chairemon: c. 1, 5. 24, 5. Alterer Zeitgenosse des Aristoteles, gewohnlich als Verfasser
von Lesedramen genannt, zu denen wohl auch sein "Verwundete Odysseus™ gehorte
den Aristoteles vielleicht inc. 14, 5im Auge hatte. S. unter Sophokles
Odysseus Akanthoplex. Das hier erwéhnte polymetrische Gedicht "Der Kentaur" muf}
eine Art Epyllion, das zum Vortrag bestimmt war, gewesen sein, da es als eine
Rhapsodie bezeichnet wird. Wenn es einmal auch als "polymetrisches Drama" zitiert
wird, so geschah dies wohl wegen einiger in jambischen Trimetern verfalten
Dialogpartien.

Chionides: c. 3, 4. Der alteste attische Komddiendichter, dessen erster Sieg in das Jahr
487 fallt. Die unter seinem Namen zur Zeit des Aristoteles im Umlauf gewesenen
Komddien waren aber Falschungen. S. auch Magnes.

Choephoren: S. Aischylos.
[Danaos]: S. Theodektes.

Dikaiogenes: c. 16, 3. Tragiker und Dithyrambendichter, Zeitgenosse des Agathon.
Neben den Kypriern wird noch eine Tragodie "Medea" genannt. In jener scheint
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Teukros der Held gewesen zu sein. Nach dem Tode seines Vaters, Telamon, der ihn
verstol3en hatte, kehrte er in seine Heimat Salamis zuriick, woselbst sich die hier
erwéhnte Erkennungsszene zugetragen haben wird. Aus der Art, wie Aristoteles darauf
anspielt a0t sich schlieBen daR er die Tragtdie bei seinen Zuhdrern als bekannt
voraussetzen konnte.

Dionysios: ¢ 2, 2. Berithmter Maler aus Kolophon, Zeitgenosse des Polygnot, mit dem
er auch sonst zusammengestellt wurde. Er war ihm in vielem nicht unahnlich, nur daf}
ihm die Erhabenheit abging, was mit dem ihm hier zugeschriebenen Realismus sich
wohl vereinigen laft.

Dolon: c. 25, 10. Der trojanische Held der sogenannten Doloneia in B. X der llias.

Elektra: S. Sophokles.

Empedokles (bliihte um 450) aus Agrigent:c. 1, 5[21, 4].25, 13. Bertihmter
Dichterphilosoph, auch Naturforscher. Arzt, Redner und Priester. Sehr zahlreiche, zum
Teil umfangreiche Fragmente erhalten. Wenn er in dem Dialog "Uber die Dichter”, im
Gegensatz zu 1, 5, gerade als Dichter verherrlicht und mit dem Beinamen "homerisch”
geehrt wird, so ist dies nur ein scheinbarer Widerspruch, da jenes Loblied vermutlich
dem Gesprachsgegner des Aristoteles in den Mund gelegt worden war. Uberdies wird
er an unserer Stelle von einem anderen Gesichtspunkt aus beurteilt.

Epichares: c. 22, 4. Ein fingierter, aber auch sonst bezeugter Eigenname.

Epicharmos (blihte Ende des 6. Jahrh.): c. 3, 4. Einer der berihmtesten griechischen
Komddiendichter, von dessen, wie es scheint, "Dramen" betitelten Werken wir noch
sehr zahlreiche Uberreste, jedoch nur kleineren Umfangs besitzen. Er war in Krastos
(Sizilien), nicht Kos, geboren, wirkte aber als Dichter in dem hybldischen Megara und
in Syrakus. Es waren dies dorische Kolonien, daher die Anspriiche der Dorer auf die
Erfindung der Komddie. Das "um vieles alter" darf in dieser tendenzitsen
Beweisfuhrung nicht zu wortlich genommen werden.

Eriphyle: S. Alkmeon.

Eukleides: c. 22, 4. Durch den Zusatz "der Alte" von den vielen, auch bekannten
Namensvettern unterschieden. Gegen die neuerdings ausgesprochene Vermutung, er sei
mit dem beriihmten athenischen Archon und Reformator des attischen Alphabets (403)
identisch spricht bei Aristoteles, seinem jlingeren Zeitgenossen, gerade jener Zusatz.
Eher kdnnte man an den Begriinder der megarischen Philosophenschule, den Freund
des Sokrates und Platon, denken.

Euripides (485—407/6): c. 13, 4. 17, 3. 18, 4-6. 25, 6. Der jungste der drei grof3en
Tragiker. Der haufige Tadel des Aristoteles richtet sich gegen dessen mangelhafte
Technik.
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(Elektra): c. 13, 6. 14, 4. Orestes und Aigisthos. Personen im Drama.

Iphigeneia in Aulis: c. 15, 5. Der hier ausgesprochene Tadel ist von Schiller energisch
zurtickgewiesen worden.

Iphigeneia, Taurische: c. 14, 9. 16, 2-5.17, 3.
—:¢. 11, 4. 16, 2. Person im Drama, ebenso Orestes in ¢ 11, 4. 16, 2. Dieses Drama
und der Oed. Tyr. des Sophokles sind dem Aristoteles die zwei Mustertragddien.

Kresphontes: c. 14, 9. Eines seiner beriihmtesten Dramen, das noch zu Plutarchs Zeiten
seine erschitternde Wirkung nicht verfehlte und in der Neuzeit sehr oft nachgeahmt
wurde (s. Lessing, Hamb. Dram. St 37—50) Der Inhalt ist uns hauptsachlich aus den
sog. Fabeln des Hygin (184) bekannt. Merope im Begriff einen im Schlafe liegenden
Jungling, den sie fir den Morder ihres Sohnes Kresphontes hélt, mit dem Beil zu
erschlagen, erkennt in ihm noch rechtzeitig ihren eigenen Sohn. Beide téten sodann im
Verein den Usurpator Polyphontes, der den Gatten der Merope ermordet und die Witwe
gezwungen hatte ihn zu heiraten. VVgl. Hamlet und Richard I11.

Medea: c. 14, 4. 15, 7. 25, 21. Der Tadel an letzter Stelle bezieht sich doch wohl auf die
scheinbar unmotivierte Einfihrung des Aigeus, nicht auf das so betitelte Drama
desselben Dichters.

Melanippe die Weise, im Unterschiede von Melanippe die Gefangene desselben
Dichters: c. 15, 5. Die Anspielung bezieht sich auf ihre berlichtigte Verteidigungsrede,
in der sie sich mit sophistischen Griinden bemiiht, ihrem Vater zu beweisen dal} ihre
dem Poseidon heimlich geborenen Kinder auch von einer Kuh zur Welt gebracht und
gesaugt werden konnten, ohne die Naturgesetze zu verletzen. Die Anfangsworte sind
uns zuféllig erhalten.

Orestes: ¢ 15, 5. 25, 21. Darin spielt Menelaos eine charakterlose Rolle.
Philoktetes: c. 22, 5. S. Aischylos' Philoktetes.

Troerinnen: c. 23, 4. S. llias, die Kleine.

[Eurypylos]: S. Sophokles.
Ganymedes: S. Probleme.

Glaukon: c. 25, 17. Wohl ein Grammatiker. Da zahlreiche Schriftsteller denselben
Namen tragen, ist eine Identifizierung nicht moglich. Nur an den Rheginer, den &ltesten
Homer-erklérer, der tiberdies Glaukos, nicht Glaukon hiel3, darf man schon wegen des
Inhalts des Zitats nicht denken.

Hadesdramen: c. 18, 2. Dramen mit dem Schauplatz in der Unterwelt waren: Aischylos'
Sisyphos der Steinwaélzer, Euripides' (Kritias?) und Achaios' Peirithoos.
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Haimon: S. Sophokles Antigone.

Hegemonv. Thasos (Ende des 5. Jahrh.):c 2, 3. Berlhmter Parode und auch
Komaddiendichter, von Aristoteles zuerst erwahnt, spater sehr haufig. Erhalten sind ein
langeres Fragment (21 Hexameter) und zwei Trimeter.

Helle: c. 14, 9. Verlorene Tragddie eines wohl berihmten Dichters, da Aristoteles
seinen Namen zu nennen nicht fir nétig halt. Auch von der hier zugrundeliegenden
Sagenversion, die von der sonstigen Uberlieferung véllig abweicht, ist uns keine Kunde
erhalten, doch wuf3te man von drei Séhnen, die sie dem Poseidon geboren hatte.

Herakleis: c. 8, 2. Heraklesepen dichteten Kinaithon (c. 750), Peisandros (c. 650) und
Panyasis, der Onkel des Herodot, 9000 Verse in 14 B. Nur von diesem sind einige
Bruchstlicke erhalten.

Hermokaikoxanthos: c. 21, 1. Ein aus drei FluBnamen des westlichen Kleinasiens,
Hermos, Kaikos, Xanthos, gebildetes Kompositum. Nach der Lesart der arabischen
Ubersetzung waren derartige Zusammensetzungen bei den Bewohnern von Massalia
(Marseille) tblich und zwar soll die hier erwéhnte ein lokaler Beiname des Zeus
gewesen sein.

Herodot (blihte um 450): c. 9, 2. Der "Vater der Geschichte". Seine Verwendung als
typisches Beispiel verdankt er nicht so sehr der Wertschatzung seitens des Aristoteles,
als dem Umstand, daR das vielfach dichterische Kolorit seines Werkes ihn im
Zusammenhange ganz besonders zur Exemplifizierung geeignet erscheinen liel3. Der
von Aristoteles rein hypothetisch gesetzte Fall ist (brigens bei Livius tatsachlich
eingetreten, der von Festus Avienus (4. Jahrh. n. Chr.) in Jamben tibertragen wurde.

Hippias von Thasos: ¢. 25, 12. Nur hier genannt, denn seine Erwahnung bei einem
spaten Erklarer des Aristoteles, es handelt sich um dasselbe "Problem", geht auf unsere
Stelle zurtick.

Homer:c.1,5.2,3.3,1-2.4,4-6. 8, 3. 15, 9. 23, 3. 24, 2-6-88.

llias: c. 4,6.8,3.15,7.18,4.20,9.23,4.24,2.25, 4. 26, 7. Die "Abfahrt" (c. 15, 6)
bezieht sich auf die a.a.O. zitierte Stelle der Ilias, wo durch das Erscheinen der Gottin
Athene die Heimkehr des Heeres verhindert wurde.—Schiffskatalog (c. 23, 3). Teiltitel
des 2. B. (s.u.).

Odyssee: c. 4, 6.8, 3.13, 6. 17, 4.23, 4. 24, 2-9.26, 7. Méar des Alkinoos (c. 16, 3)
und Badeszene (Niptra, c. 16, 1. 24, 8) sind Teiltitel der Odyssee, die vor der erst spater
eingeflhrten Buchzahlung im Gebrauch waren. Der Titel umfalite aber nach c. 24, 8 das
ganze 19. B, einschlieBlich der Begegnung des Odysseus und der Penelope.
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Margites c. 4, 4-6. Ein burleskes Epyllion, in dem Hexameter und jambische Trimeter
abwechselten. Es schilderte in ergotzlicher Weise einen Tolpel, "der viele Dinge wulte,
aber alle schlecht". Als unhomerisch scheint es erst nach Kallimachos (c. 150) erkannt
worden zu sein.

Ikadios: c. 25, 17. Dieser angebliche Name des Schwiegervaters des Odysseus, statt des
homerischen Ikarios, begegnet nur hier.

llias s. Homer.

llias, Die Kleine: c. 23, 4. Ein nachhomerisches, dem sogenannten "Epischen Kyklos"
angehoriges Epos. Wenn Spétere allgemein einen Lesches von Lesbos als Verfasser
nennen, so fallt das aristotelische Zeugnis der Anonymitat dagegen entscheidend ins
Gewicht. Die Erzéhlung begann etwa da, wo die homerische lIlias aufhorte (Ldsung
Hektors) und endete mit dem Fall Trojas und der Erzéhlung des Schicksals der
gefangenen Troerinnen. Die Liste des Aristoteles ist nicht vollstdndig noch streng
chronologisch und vermutlich nach dem Gedé&chtnis angegeben. Mit zwei Ausnahmen
decken sich die Titel mit denen noch nachweisbarer Tragddien.

Waffengericht: S. Aiasdramen.

Philoktet: Von Aischylos, Sophokles, Euripides, Achaios, Antiphon, Philokles,
Theodektes dramatisiert.

Neoptolemos (= Eurypylos s. Sophokles): Von Nikomachos.

Bettlerrhapsodie (= Lakonierinnen s. Sophokles).

Ilions Zerstérung: So hiel3 ein Drama lophons, des Sohnes des Sophokles und ein Epos
des "Kyklos".

Abfahrt des griechischen Heeres nach der Insel Tenedos, vor der Erzahlung des
Holzernen Pferdes und der Einnahme Trojas. Ein Drama dieses Titels ist nicht bekannt.

Sinon: S. Sophokles. Durch Vergils Aeneis 11 allgemein bekannt.

Troerinnen: S. Euripides. Die Schicksale der trojanischen Gefangenen (Hekuba,
Andromache, Kassandra, Polyxena) sind von vielen dramatisiert worden. Erhalten sind
neben den Troerinnen nur die Hekuba und Andromache, ebenfalls von Euripides, und
Aischylos, Agamemnon (Kassandra).

Iphigeneia: S. Euripides und Polyeidos.

Ixiondramen: c. 18, 2. Unter anderen Missetaten versuchte er sich an Hera zu vergreifen
und wurde dafiir gemartert, indem er an ein gefllgeltes, sich ewig drehendes, feuriges
Rad gebunden wurde. Der Sagenstoff wurde von Aischylos, Sophokles (?), Euripides,
Kallistratos und Timesitheos dramatisiert.
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Kallipides: c. 26, 2-3. Beriihmter Schauspieler, Zeitgenosse des Sokrates, von dem eine
Anzahl Anekdoten tberliefert ist.

Karkinos: Der jiingere Tragiker dieses Namens, Zeitgenosse des Aristoteles. Er soll 160
Tragoddien verfa3t haben und hat elfmal gesiegt.

Thyestes: ¢. 16, 1. Nur hier genannt und nicht ohne weiteres mit seiner ebenfalls nur
einmal erwéhnten Aerope zu identifizieren, da der fruchtbare Tragiker, wie z. B auch
Sophokles und Euripides, mehrere Tragddien aus demselben reichhaltigen *agenstoffe
behandelt haben kann. Die "Sterne" waren angeblich ein auf der Schulter der
Nachkommen des Pelops befindliches, hellglanzendes Zeichen. In welcher Situation es
fur eine Erkennung benutzt wurde, entzieht sich jeder Vermutung.

[Amphiaraos]: c. 17, 1. Der Vater des Alkmeon (s.d.) und Gatte der Eriphyle. Der
Name scheint aber nur aus einer Randbemerkung in den Text gedrungen zu sein, da er
in der syrisch arabischen Ubersetzung fehlt, die (berdies einen Zusatz in der
griechischen Vorlage voraussetzt, der wohl die jetzt nicht mehr erkennbare Art des
VerstoRes deutlicher machte.

Karthager: c. 23, 2. Es handelt sich um den grof3en Sieg Gelons und Therons uber die
Karthager bei Himera in Sizilien, der nach Herodot an demselben Tage, wie der
griechische Seesieg bei Salamis (27./28. Sept. 480) stattgefunden haben soll. Von
diesem bis auf den Tag genauen Synchronismus halt sich Aristoteles frei. Der von ihm
geleugnete kausale politische Zusammenhang, den die alten Historiker behaupten, wird
auch jetzt wieder, aber, wie es scheint, mit Unrecht, meist ganzlich in Abrede gestellt.

Kentauros: S. Chairemon.

Kephallenier: c. 25, 17. Die Bewohner der dem Odysseus untertanigen Inseln und des
Festlandes. Kephallenia als Inselname ist Homer noch unbekannt.

Kleophon:c. 2, 3.22, 1. Epiker, von dem Aristoteles in der Rhetorik ein
Werk Mandrobulos, wohl ein Epyllion, nennt. Sonst unbekannt, denn mit dem Tragiker
gleichen Namens, von dem 10 Dramentitel Uberliefert sind, ist er kaum identisch.

Klytaimestra: c. 14, 4. Homer kennt K. weder als Gattenmdrderin (so erst seit
Stesichoros) noch Orestes als Muttermdrder. Diese Sagenversion war aber durch
Aischylos so festgewurzelt, daB die urspringliche fur Aristoteles wohl nicht mehr in
Betracht kam, denn sonst ware das Beispiel im Zusammenhang nicht gliicklich gewahlt.

Krates: c. 5, 2. Attischer Komddiendichter, zuerst Schauspieler in den Stiicken des
Kratinos. Er errang seinen ersten Sieg 449. Eine Anzahl Titel und einige Bruchstiicke
sind erhalten. Er nahm unter den Dichtern der alten Komddie eine Sonderstellung ein,
wie schon aus der beriihmten Kritik in den Rittern des Aristophanes hervorgeht.
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Kreon: S. Sophokles Antigone.

Kreter: c. 25, 10. Aristoteles oder sein Gewahrsmann wird die hier mitgeteilte
sprachliche Beobachtung einem attisch-kretischen Glossar entnommen haben. S.u.
Kyprier.

Kyklop: S. Philoxenos, Timotheos.

Kypria: c. 23, 4. Nachhomerisches, anonymes Epos des Epischen Kyklos in 11 B.,
vermutlich in Kypros entstanden und schon von Herodot dem Homer abgesprochen.
Spatere legten eseinem Stasimos oder Hegesias (Hegesinos) bei. Das Gedicht
behandelte die VVorgeschichte des trojanischen Krieges, beginnend mit dem Urteil des
Paris, und bildete eine Fundgrube fir tragische Stoffe. Wir kénnen noch etwa 15
Dramentitel nachweisen, von denen allein 9 auf Sophokles fallen. Erhalten ist nur die
Iphigenia in Aulis des Euripides, von dem Epos nur wenige Verse. Daselbst war auch
die c. 8, 3 erwéhnte Episode erzéhlt. Odysseus stellte sich wahnsinnig, um dem
Zugegen Troja nicht folgen zu missen, wurde aber durch eine List von Palamedes
entlarvt.

Kyprier: S. Dikaiogenes.
—Dialekt der: c. 21, 3: S. Einleitung S. XXIV.

Laios: c. 24, 9. Vater des Oidipus, der ihn unerkannt erschlug und dessen Nachfolger
auf dem Thron Thebens wurde. Auf die hier erwéhnte Unwahrscheinlichkeit wurde
bereits c. 14, 5 angespielt.

[Lakonierinnen]: S. Sophokles.
Lynkeus: S. Theodektes.

Magnes: c. 3, 4. Neben Chionides (s.d.) der alteste attische Komiker. Er hat elfmal
gesiegt. Uns sind einige Titel erhalten. Es ist zweifelhaft, ob selbst Aristophanes noch
Stiicke von ihm gelesen hat. Jedenfalls waren etwaige dem Aristoteles bekannte
Komaddien nicht echt, was die alten Kritiker schon erkannt hatten.

Margites: S. Homer.

Massalioten: S. Hermokaikoxanthos.

Medea: S. Euripides.

Megarer: c. 3, 4. lhre Anspriiche scheinen nicht unbegriindet gewesen zu sein, wenn
auch die von Aristoteles selbst zurtickgewiesene etymologische Begriindung nicht
haltbar ist.

Melanippe: S. Euripides.
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Meleagros: c. 13, 4. Eine beriihmte Sagenfigur und Held der "Kalydonischen Jagd".
Bei der Verteilung der Beute erschlégt er die Bruder seiner Mutter Althaia. Sie verflucht
ihn darob und verbrennt ein Holzscheit, an das sein Leben gekntipft war, so dal er in
jugendlichem Alter stirbt. Der dankbare Mythos, in dem auch Atalante eine bedeutsame
Rolle spielt, wurde von vielen Dichtern, insbesondere von den Tragikern, behandelt, so
von Phrynichos, Sophokles, Antiphon, Euripides und, nach Aristoteles, von
Sosiphanes. Die einzige uns erhaltene dichterische Darstellung ist die des Ovid (met. 8,
270 ff.). Sehr beliebt war die Sage auch in der Kunst (Vasen, Tempelgiebel und
Sarkophage).

Menelaos: S. Euripides Orestes.
Merope: S. Euripides Kresphontes.

Mitys: c. 9, 9. Er war in einem StraRenaufruhr getttet worden. Wenn Plutarch angibt,
dal} die Strafe den Mdrder bei einer Festfeier ereilte, so beruht dies wohl auf einem
Mildverstandnis des Wortes "theorunti” (“anschauen™), das Aristoteles sonst nie in
seiner sakralen Bedeutung gebraucht.

Mnasitheos: ¢ 26, 3. Ein nur hier erwahnter, in lyrischen Wettkdmpfen auftretender
Sénger. Dem ganzen Zusammenhang nach wohl ein Zeitgenosse des Aristoteles.

Mynniskos: c. 26, 2. Darsteller von Heldenrollen (Protagonist) in den spateren
Tragodien des Aischylos.

Myser: S. Aischylos.
Mysien: c. 24, 9. Provinz im Nordwesten Kleinasiens.

Neoptolemos: c. 23, 4. Sohn des Achilles. S. llias, Die Kleine und Sophokiles.

Nikochares: ¢ 2, 3. Verfasser eines, wie es scheint, burlesken Epos, der Deliade, nur
hier erwéhnt. Vielleicht identisch mit dem Komd&diendichter, dessen "Lakoner"
zusammen mit dem "Plutos" des Aristophanes aufgefiihrt wurden.

Niobe: S. Aischylos.
Odyssee: S. Homer.

Odysseus, der Verwundete: S. Karkinos und Sophokiles.

—, der Trugbote: c. 16, 4. Verfasser unbekannt. Vielleicht ein Satyrdrama.
—, in der Skylla: S. Timotheos.

Oidipus: S. Sophokiles.

Orestes:c. 13, 4. Die Sage des O.Orestes:c. 13, 4. Die Sage des O.
— S. Aischylos Agamemnon, Choephoren.
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— S. Sophokles Elektra
— S Euripides Elektra, Iphigeneia, Orestes.

— S. Polyeidos Iphigenei.a.

Pauson: c. 2. 2. Attischer Karikaturenmaler aus der zweiten Halfte des 5. Jahrh. Schon
von Aristophanes verspottet und noch Aristoteles warnt die Jugend vor seinen Bildern.
Seine Malerei scheint sich demnach lange in der Gunst des Publikums erhalten zu
haben.

Peleus: S. Sophokles.

Peloponnesier: ¢ 3, 4. Die Anspriiche, auf die Erfindung der Tragtdie gingen, wie es
scheint, von den Sikyoniern aus und Spétere nennen einen gewissen Epigenes als den
Begrunder. Auch Pratinas, der angebliche Erfinder des Satyrspiels, stammte aus Phlius,
einer peloponnesischen Stadt.

Philoktetes: S. Aischylos.

Philoxenos (435—380): c. 2, 3. Beriihmter Dithyrambiker, geboren in Kythera, lebte
dann am Hofe des alteren Dionysios in Syrakus. Er starb in Ephesos. Unter seinen 24
Dithyramben war der berihmteste der "Kyklop™ (Werbung um Galateia), wohl die
Vorlage von Theokrit, Idyll XI. Er soll unter der Maske des Kyklopen den Dionysios
verspottet haben, der ihn zur Strafe dafir in die Steinbriiche sandte. Es sind nur dirftige
Uberreste erhalten. Hier scheint das Gedicht im Gegensatz zu dem gleichnamigen
Dithyrambos oder Nomos des Timotheos als Beispiel der Darstellung schlechterer
Charaktere angefuhrt zu werden.

Phinidenc. 16, 4. Der Verfasser dieses schaurigen Familiendramas ist ebenso
unbekannt wie alle Umsténde, die zu der hier erwahnten Erkennung fuhrten. Auch
wissen wir nicht, ob dadurch die Rettung oder Tétung der Frauen erfolgte. Im Gbrigen
sind wir Uber die verschiedenartig ausgestaltete Sage gut unterrichtet. Es handelt sich
um den Konig Phineus, der, Verleumdungen seiner zweiten Gemahlin Gehor
schenkend, seine erste Gattin einkerkern und seine S6hne martern oder blenden lieR3.
Sie wurden von den Argonauten befreit und Phineus seinerseits geblendet oder getotet.
Es gab eine Tragddie des Namens von dem rémischen Dichter Accius und einen
Dithyrambos des Timotheos.

Phorkiden: S. Aischylos.
Phthiotinnen: S. Sophokiles.

Pindaros: c. 26, 2. Ein nur hier genannter Schauspieler, dem Zusammenhang nach
Zeitgenosse des Kallipides (s.d.).
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Polyeidos der Sophist: c. 16, 4. 17, 3. Der Name ist dul3erst selten, so dal} der Zusatz
vielleicht nicht nur der Unterscheidung dienen soll. Er war vermutlich identisch mit
dem Dithyrambendichter Musiker und Maler. Seine taurische Iphigeneia war ein
dramatisch angelegter Dithyrambos wie die Skylla des Timotheos (s.d.) und zweifellos
nacheuripideisch.

Polygnotos: 2, 2. 6, 7. Einer der berihmtesten und altesten griechischen Maler, Sohn
des Malers Aglaophon in Tarsos. Seine bedeutendsten Werke malte er in Plataiai, Athen
und Delphi (458—447). Von den letzten besitzen wir eine ausfihrliche Beschreibung
bei Pausanias. Als Ethograph wird er noch an einer anderen Stelle des Aristoteles
bezeichnet (Politik 8, 5).

Prometheus: S. Aischylos.

Protagoras v. Abdera (c. 485—c. 416): c. 19, 2. Neben Gorgias der bedeutendste der
Sophisten. Er war der Griinder der griechischen Grammatik, indem er sich als erster des
grammatischen Geschlechts und der verbalen Modi (Indikativ, Imperativ Optativ usw.)
wissenschaftlich bewuRt wurde. Dal er dabei zuweilen etwas pedantisch zu Werke
ging, wie in dem hier erwahnten Falle, ist verzeihlich. Die sensationelle Neuheit seiner
Entdeckungen beweist der Spott in den Wolken des Aristophanes.

Pythische Spiele: c. 24, 9. In der Elektra des Sophokles schildert der Paedagogus der
Klytaimestra diese in Delphi stattfindenden Spiele, bei denen ihr Sohn Orestes ums
Leben gekommen sei. Solche gab es aber damals (11. Jahrh.) noch nicht, wie schon ein
alter Erkléarer bemerkte. Denselben Anachronismus hatte Gbrigens der Dichter bereits
in seinem Tleptolemos begangen.

Salamis: S. Karthager.

Sinon: S. llias, Die Kleine und Sophokles.

Sisyphos: c. 18, 5. Sohn des Aiolos. Galt als der Typ eines tiberklugen, aber frevelhaften
Menschen. Wegen eines an Zeus begangenen Verrats wurde er zu der bekannten Strafe
verurteilt, einen Felsen bergaufwarts zu walzen, der stets kurz vor dem Gipfel wieder
hinabrollte. Der vielgestaltige Sagenstoff wurde oft dramatisiert, so von Aischylos,
Sophokles, Euripides und Kritias. In welchem von diesen Dramen er tberlistet wurde,
wissen wir nicht. In der uns bekannten Uberlieferung kame dafiir nur Hygin, Fab. 60
uber Tyro, die von ihm verfuhrte Gemahlin seines Bruders Salmoneus, in Betracht.

Skylla: S. Timotheos.

Sophokles (497/6—406/5): c. 3, 2.4, 9. 18, 6. 25, 6. Fur Aristoteles der kinstlerisch
vollendetste Tragiker.
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Antigone: c. 14, 6. In der erwdhnten Szene versucht Hainion, der Brautigam der
Antigone, seinen Vater zu t6ten, der aber dem Schwertstreich ausweicht. \Vgl. Hamlet
u. Konig Claudius am Altar.

Elektra: c. 24, 9. Orestes, Person im Drama: c. 13, 6. 14, 4.

Eurypylos: c. 23, 4. Sohn des Telephos von Neoptolemos getotet. S. Ilias, die Kleine.

[Lakonierinnen]: c. 23, 4. In dem Drama bildeten die spartanischen Dienerinnen der
Helena den Chor. Es handelte sich um den Raub des troischen Palladiums durch
Odysseus, den Helena trotz seiner Verkleidung als Bettler erkannte. S. llias, die Kleine.

Odysseus, der verwundete, c. 14, 5. So hiel? ein Drama des Chairemon (s.d.). Das
inhaltlich gleiche des Sophokles wird aber stets als O. Akanthoplex (der vom
Rochenstachel getroffene) zitiert. Telegonos ('Der Ferngeborene™), Sohn des Odysseus
und der Kirke kam auf der Suche nach seinem Vater nach Ithaka und verwundete ihn
todlich. Die Erkennung erfolgte dadurch, daR Telegonos in seiner Umgebung zufallig
horte, daR der Getttete Odysseus sei.

Oidipus: c. 11, 1-2. 15, 8. 16, 5. 24, 9. 26, 6. Stets ohne Zusatz bei Aristoteles, der
darunter aber nur den Oidipus Tyrannos, nie den Oidipus Coloneus, versteht.
—: C. 13, 4. 14, 1. Die Sage des Oidipus.
—:11,1.13, 3. 14, 5. Die Person im Drama.

Peleus: c. 18, 2. Peleus, der greise Vater des Achilles, durch seine Séhne aus erster Ehe
vom Thron gestolRen sucht seinen Enkel Neoptolemos auf und stirbt auf der Insel Kos.
Dem Zusammenhang nach war es ein Stick ohne viel Handlung und mehr auf
mitleiderregende Begebenheiten aufgebaut. Auch Euripides schrieb einen Peleus und
Avristoteles mag auch diesen hier im Auge gehabt haben.

Phthiotinnen: c. 18, 2. Eine, wie oft auch bei Sophokles, nach dem Chor genannte
TragdOdie unbestimmbaren, wenn auch vielleicht verwandten Inhalts mit dem vorigen.
In keinem Fall kann aber der Peleus genau denselben Stoff behandelt haben, gleichviel
ob von demselben Dichter oder nicht. Ihn auf zwei Tragddien einer nirgends bezeugten
Peleus-Trilogie des Aischylos zu verteilen ist reine Willkdr.

Sinon: c. 23, 4. S. llias, Die Kleine.

Tereus: c. 16, 2. Tereus vergewaltigte Philomela, die Schwester seiner Gattin Prokne
und schnitt ihr die Zunge ab, damit sie ihn nicht anklagen kdnne. Sie wob aber geschickt
in einen Teppich, was ihr widerfahren—dies die "Stimme der Spindel"—und die
Schwestern rachten sich an dem Frevler durch die Ermordung seines Sohnes Itys. Den
Stoff behandelte auch Philokles, ein GroRneffe des Aischylos, und Sieger Gber den
Oidipus Tyrannos des Sophokles.
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Thyestes: c. 13, 4. Held in dem gleichbetitelten Drama. S. Thyestes.

Tyro: c. 16, 1. Tyro hatte dem Poseidon heimlich Zwillinge geboren und sie in einer
Wanne ausgesetzt. Sie wurden jedoch gerettet, und als sie zu Jinglingen
herangewachsen waren, trafen sie mit ihrer Mutter zusammen und wurden von ihr durch
eben jene Wanne, die der eine mit sich genommen hatte, erkannt. Darauf rachten sie
ihre Mutter flr die grausame Behandlung, die ihr Vater Salmoneus und ihre Stiefmutter
Sidero ihr hatten zuteil werden lassen. VVon den zwei Tragtdien dieses Titels war die
eine wohl nur eine Neubearbeitung. Denselben Sagenstoff hatten Astydamos d. Jiingere
und Karkinos dramatisiert, dessen Kenntnis wir Apollodor (1, 9, 8) verdanken.

Sokratische Gesprache: c. 1, 5. Aristoteles versteht darunter stets nur die Platonischen
Dialoge, in denen Sokrates als Hauptunterredner auftritt, nicht aber die von anderen
Sokrates-schulern, wie Aischines, Antisthenes, Xenophon, Phaidon verfalten
Gesprache.

Sophron (c. 450): c. 1, 5. Der Begrunder einer neuen Literaturgattung des Mimus,
dramatische Szenen aus dem gewdhnlichen Leben darstellend und in einer Art
rhythmischer Prosa verfa3t. Er war ein Lieblingsschriftsteller Platons, der seine Werke
nach Athen gebracht haben soll. Die erhaltenen Bruchstiicke geben uns kein klares Bild
seiner Eigenart, wohl aber die Nachahmungen des Theokrit (15. Idyll) und die
poetischen Minien des Herondas (c. 250 v. Chr.), die 1891 entdeckt wurden.

Sosistratos: ¢. 26, 3. Ein nur hier genannter Rhapsode, wohl &lterer Zeitgenosse des
Aristoteles.

Sthenelos: c. 22, 1. Ein von Aristophanes seines frostigen Stils wegen verspotteten
Tragiker (c. 420). Der komische Dichter Platon beschuldigte ihn des Plagiats.

Tegea: c. 24, 1. Stadt in Arkadien, Heimat des Telephos.
Telegonos: S. Sophokles, Odysseus Akanthoplex.

Telemachos: c. 25, 16. Sohn des Odysseus und der Penelope. Seine Reise nach Sparta,
um Erkundigungen (ber seinen Vater einzuziehen, erzahlt die sogenannte Telemachie,
in der Odyssee B. 3—4, 619.

Telephos: c. 13, 4. Berihmte Sagenfigur, deren mannigfache Schicksale sehr oft
dramatisiert wurden, so von Aischylos (s.d.), Sophokles, Euripides, Agathon,
Nikomachos, Kleophon, lophon, Moschion.

Theodektes: 16, 4.18, 1. Genialer Schiler des Isokrates und Platon, Freund des
Aristoteles, Rhetor und hochgeschéatzter Tragiker, verfalite 50 Dramen und war
siebenmal Sieger.
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Lynkeus: c. 11, 1. 18, 1. Held der Danaidensage. Hypermnestra war die einzige der 50
Tochter des Danaos, die ihren Gatten Lynkeus gegen den Befehl ihres Vaters rettete.
Nach der Geburt ihres Sohnes Abas versuchte Danaos Lynkeus zu toten. Im Verlaufe
der Handlung ereilte ihn aber in einer fiir uns nicht mehr genau zu erkennenden Weise
das Schicksal, das er jenem zugedacht.

Tydeus: c. 16, 4. Nicht mit dem bekannten Kampfer unter den "Sieben gegen Theben™
identisch. Die hier angedeutete Sage ist uns vollig unbekannt.

Theodoros: c. 20, 5. Nur als Beispiel genannt.

Theseis: ¢c. 8, 2. Theseusepen verfaliten Zopyros, wohl mit dem Orphiker unter
Peisistratos (6. Jahrh.) identisch, Diphilos (5. Jahrh.) und ein Anonymus aus
unbestimmter Zeit.

Thyestes: c. 13, 4. Eine der am hé&ufigsten dramatisierten Heldengestalten der an
tragischen Ereignissen reichen Pelopidensage. So von Sophokles (in zwei Dramen),
Euripides, Agathon, Apollodoros, Karkinos (s.d.), Chairemon, Kleophon und den
romischen Tragikern, Ennius, Varius, Seneca (erhalten), Curiatius Maternus.

Timotheos v. Milet (¥357):c. 2, 3. Beruhmter Komponist, Dithyramben und
Nomendichter. Ein betrachtlicher Teil seines Nomos "Die Perser" wurde 1902
aufgefunden.

Kyklop: c. 2, 3. S. Philoxenos.

Skylla: c. 15, 5. 26, 1. Ein Dithyrambus, der das in der Odyssee geschilderte Abenteuer
behandelt. Der Klagegesang des in Gefahr schwebenden Odysseus wird als unmannlich
und dem Charakter des Helden nicht entsprechend geriigt. Der Flotenspieler zerrt den
Chorfuhrer am Gewénde, um das Bemiihen der Jungfrau zu veranschaulichen den
Helden zu gewinnen.

Xenarchos: c. 1, 5. Sohn des Sophron (s.d.). Nur hier als Verfasser von Mimen erwahnt.

Xenophanes v. Kolophon (c. 570—479):c. 25, 7. Dichter und Begrunder der
eleatischen Philosophenschule. Gegner des Polytheismus.

Zeuxis aus Herakleia (Unteritalien), blihte um 425: c. 6, 7. 25, 18. Einer der grofiten
Maler des Altertums. Nach Aristoteles idealisiert sowohl Polygnot wie Zeuxis. Ersterer
gab jedoch seinen Gestalten mehr Charakter, weil er mehr das Individuelle Zeuxis das
Typische zum Ausdruck brachte.
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SACHVERZEICHNIS

Agon: c. 6, 16.7, 3. 13, 4. Der jéhrlich zweimal in Athen stattfindende dramatische
Wettkampf an den stadtischen Dionysien und Lenaeen. Die Auffuhrung begann am
frihen Morgen und dauerte mehrere Tage. Jeder der Mitbewerber trat mit einer
Tetralogie (drei Tragddien und einem Satyrdrama) auf.—In den musikalischen Agonen
wurden hauptsachlich Dithyramben und Nomen gegeben, auf die c. 26, 3 angespielt
wird.—Auch der Redekampf der Parteien im Gerichtssaal hiel Agon. Darauf bezieht
sich die Bemerkung utber die Wasseruhr (c. 7, 3).

Amphibolie (Doppelsinn): c. 25, 14.
Anagnorisis (Erkennung): c. 11, 2 definiert.

Anapaest und Trochaeus, ohne: c. 12, 2. Weil jener ein Marschrhythmus, dieser ein
Tanzversmal3, eigneten sie sich nicht fur das stehend gesungene Chorlied (Stasimon).

Artikel: c. 20, 4. Bei Avristoteles noch nicht in unserem Sinne gebraucht. So aber schon
bei den stoischen Grammatikern. Dies ein schwerwiegender Beweis gegen die
Annahme der Unechtheit unseres Kapitels.

Auletik: c. 1, 2. Da der von der Flote begleitete Dithyrambus unmittelbar vorher genannt
wurde, so ist hier darunter die reine Instrumentalmusik zu verstehen.

Beiwort, schmiickendes (Kosmos): c. 21, 5. Definition und Beispiel sind ausgefallen,
daher die Deutung nicht ganz sicher. Es ist aber wohl das epitheton ornans gemeint, das
im Epos allerdings weit gebrauchlicher als im Drama ist.

Beugung (Flexion): c. 20, 7.

Bindewort: c. 20, 3.

Buchstabe: c. 20, 1.

Demokratie in Megara: c. 3, 4. Um 590 v. Chr.

Dithyrambische Dichtung: c. 1, 2. Hier und mit einer Ausnahme auch sonst nicht das
uralte, noch strophisch gegliederte und inhaltlich beschrénkte dionysische Chorlied, aus
dem nach c. 4, 8 die Tragtdie hervorgegangen sein soll, sondern der halb dramatische
Dithyrambus, wie ihn Aristoteles allein noch kannte. Die Flotenspieler scheinen dabei
auch schauspielerisch tatig gewesen zu sein (c. 26, 1).

Episode: Mit Ausnahme vonc. 12, 2. [18, 6], wo das Wort etwa mit "Akt"
gleichbedeutend ist, stets in der auch uns allein gebrauchlichen Bedeutung von einer
Zutat, die mit der Handlung oder Erzéhlung in nur losem oder auch gar keinem
Zusammenhang steht.
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Flexion: S. Beugung.

Furcht: Definiert c. 13, 2.

Geschlecht: S. Grammatik und Protagoras.

Glosse (Fremdwort, Provinzialismus, Dialektwort): c. 21, 3.

Grammatik (Redeteile, Geschlecht, Kasus, wu.d.):c. 20-21. Trotz mancher
grundlegenden Vorarbeiten (S. Protagoras) befand sich die Grammatik noch zur Zeit
des Aristoteles in den Kinderschuhen Ihr wissenschaftlicher Ausbau und die
Terminologie werden erst den Stoikern und alexandrinischen Philologen verdankt. Der
damals festgesetzten Termini bedienen auch wir uns, durch die Vermittlung des
Lateinischen, bis auf den heutigen Tag, selbst unter Beibehaltung eines
Ubersetzungsfehlers (Accusativ statt Causativ).

Wenn man es oft befremdlich gefunden hat, dal} derartige scheinbar elementare Dinge
in einer Poetik ausfihrlich behandelt werden, so sei dazu bemerkt, dal3 Aristoteles selbst
einmal sie ausdrucklich als ihr zugehd6rig bezeichnet hat.

Halbvokal (Liquida): c. 20, 1.

Jambos: c. 4, 5-9. Aristoteles sagt an ersterer Stelle, daR der Jambos sich besonders
passend fir das Spottgedicht erwiesen habe. An der zweiten, dal ebenso naturgemal
der jambische Trimeter sich schlieRlich als das fuir den dramatischen Dialog geeignetste
Versmal herausstellte. Darin liegt aber kein Widerspruch, denn hier wie dort galt es,
soweit wie irgend mdoglich, sich der Umgangssprache anzupassen und Uber den
Gespréchston nicht hinauszugehen.

Katharsis: "Reinigung": c. 6, 2. Die seit Lessing und besonders seit Bernays (s.
Einleitung S. XV) umstrittenste Stelle der ganzen Poetik. Selbst iber den Ort, wo die
von Aristoteles versprochene genauere Erklarung des Ausdrucks gestanden habe, ist
noch keine Einigung erzielt worden. Ohne auf die berihmte Kontroverse hier irgendwie
néher einzugehen, sei nur so viel im allgemeinen bemerkt, dal an zwei Tatsachen nicht
geriittelt werden sollte: 1. Der Ausdruck ist eine medizinische Metapher. 2. Er
bezeichnet die Wirkung, nicht den Zweck der Tragddie denn als diesen nennt
Aristoteles wiederholt und unzweideutig (c. 4, 2. 13, 6. 14, 2. 23, 1. 26, 8.) eine ihr
eigentimliche Lustempfindung. Damit erledigt sich auch die Frage von selbst, ob dieses
Endziel, von dem hier garnicht die Rede ist, ein ethisch-moralisches oder
ein aesthetisch-psychologisches ist ~ oder  seinsoll. Was  dagegen die
kathartische Wirkung anbelangt, so dirfte Aristoteles beide Mdglichkeiten anerkannt
haben, im Gegensatz zu Platon, der bekanntlich die erstere zwar forderte, aber der
bisherigen Tragddie wie dem Epos absprach und eine aesthetische Gberhaupt nicht
beriicksichtigte.
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Kitharistik: c. 1, 2. Die Guitarre (Lyra) war das (bliche Begleitinstrument des Nomos,
der hier neben dem aulodischen Dithyrambus wohl nur zufallig nicht mit aufgezahlt
wird (S. c. 1, 2). Dennoch wird man wohl richtiger auch hier, wie bei der Auletik (s.d.)
die reine Instrumentalmusik verstehen missen

Klepsydra: S. Wasseruhr.
Kosmos: S. Beiwort, schmickendes.

Maschine: ¢. 15, 7. Gewohnlich bezieht sich der Ausdruck auf den bekannten deus ex
machina, dessen Erscheinen durch die Theatermaschine auf der erhéhten, sogenannten
Gotterplattform (Theologeion) bewerkstelligt wird. Hier handelt es sich ausnahmsweise
in dem einen Falle um den Drachenwagen der fliehenden Medea. In dem anderen der
Ilias entnommenen Beispiel (s. Homer, Ilias) ist die Bezeichnung rein bildlich von jeder
Gottererscheinung, die plotzlich wie hier Athene in die Handlung eingreift, gebraucht.

Metapher: c. 21, 4 definiert. 22, 2-7.

Mimesis (nachahmende Darstellung): c. 1, 2 u.6. Das Wort "Nachahmung" erschopft
den Begriff dieses Kunstausdrucks nicht, denn er bezeichnet bei Aristoteles nicht
lediglich die Nachbildung von Gegenstanden in der AufRenwelt, sondern vornehmlich
die von Handlungen und handelnden Menschen, ist also eine geistige
Versinnbildlichung menschlichen Tuns und Treibens. Es ist daher nicht richtig, wie
man behauptet, dal} die kinstlerisch schaffende Phantasie in der "Dichtkunst” des
Aristoteles unberiicksichtigt geblieben ist. Auch die lyrische Poesie hat Aristoteles,
schon laut VVorwort, von seiner Betrachtung nicht ausgeschaltet, aber sie kommt fiir ihn
nur soweit in Betracht, als sie einen Mythos, eine Fabel oder eine Handlung enthélt.
Deren Er6rterung ist uns aber, wie die Uber die Komddie, verloren gegangen.

Mitleid: c. 13, 2 definiert.

Nachahmende Darstellung: S. Mimesis.

Nichtlauter (Muta): c. 20, 1.

Nomos: ¢. 2, 3. Urspringlich ein Chorlied im Apollokult. Seine mannigfache und
interessante Entwicklungsgeschichte fand durch Timotheos (s.d.) ihren Abschluf,
dessen erst in allerneuester Zeit wieder entdeckte "Perser” uns jetzt eine klare
Vorstellung von dieser Dichtgattung, wenigstens fiir die Zeit des Aristoteles, geben. Es
fehlt uns aber noch ein vollstandiges Beispiel des zeitgendssischen Dithyrambus, um
die Unterschiede zwischen beiden deutlicher zu erkennen. In der uns vorliegenden
Poetik spielt der Nomos eine sehr untergeordnete Rolle, wohl weil er einen weniger
dramatischen Charakter trug als der Dithyrambus.
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Probleme: c. 25, 1—22 Die literarische, wie die Textkritik der Griechen entwickelte
sich, und zwar schon ziemlich friihzeitig, an den homerischen Gedichten. Von
Aristoteles selbst gab es eine Schrift "Homerische Fragen," die viel benutzt worden ist.
In der Folgezeit, namentlich unter den Alexandrinern, ist die Suche nach
Widerspruchen, sachlichen und textkritischen Schwierigkeiten in den homerischen
Epen und dementsprechend die Auffindung von "Ldsungen™ fast sportmaRig betrieben
worden. Der darauf verwandte Spursinn wie die feine Beobachtungsgabe ist
bewunderungswiuirdig und sie haben begreiflicherweise oft zu wertvollen Ergebnissen
gefiihrt. Andrerseits haben aber auch der Ehrgeiz durch Scharfsinn zu gldnzen und ein
Mangel an Versténdnis fir homerische Naivitat zu sophistischen spitzfindigen und uns
oft toricht oder komisch anmutenden Erklarungen AnlaR gegeben. In einer Anzahl von
Fallen scheint man sogar das "Problem" nur irgend einer gelehrten oder geistreichen
Losung zu Liebe glatt erfunden zu haben. Fir all dies gibt unser beispielreiches Kapitel
Belege. Einige der hier erwahnten "Probleme und Lésungen™ finden sich bei spéteren
Erklarern des Homer wieder, andere hat Aristoteles friiheren Quellen entnommen. Wie
viele aber sein geistiges Eigentum sind, l&i3t sich nicht mehr feststellen, da man ihm
nicht ohne weiteres nur die annehmbaren Lésungen zuschreiben darf.

25-8. "Aber die Lanzen usw." Man meinte, dal bei der geschilderten Aufstellung der
Lanzen diese leicht umfallen, andere mit sich ziehen und so die Nachtruhe des Lagers
storen konnten. Die vorgeschlagene Erklarung entlastet den Dichter, 16st aber die
angebliche Schwierigkeit nicht.

25-10. "Die Mauler zuerst." Man stieB sich daran, dal} bei der von Apollo gesandten
Seuche die "Mauler" vor den schuldigen Menschen dahingerafft wurden. Die gegebene
Losung ist hinfallig, denn, selbst wenn das Wort "Wéchter" bedeuten kdnnte—es
kommt nur noch einmal in einem Verse der Ilias vor,—so trifft sie doch auf das folgende
"und die hurtigen Hunde," das demselben Bedenken unterworfen ist, nicht zu.

25-10. "Der von Gestalt zwar haRlich." Das "Problem™ ist gar nicht vorhanden und ist
wohl nur erfunden, um die bei den Haaren herbeigezogene, gelehrte Notiz an den Mann
zu bringen. Denn gerade die merkwirdige Verbindung eines unebenmafRigen Kérpers
mit Schnelligkeit der FiiRe wollte der Dichter hervorheben, wie die Partikeln "men—
alla" (zwar—jedoch) beweisen. Die hier vorgeschlagene Ldsung ergibt tGberdies gar
keinen verstandlichen Gegensatz (HaBlich zwar von Angesicht, jedoch schnellfii3ig).

25-10. "Mische reineren Wein:" Den Anstol3, den man daran nahm, gibt Aristoteles im
Text an. Die Losung beruht auf der ganz willkiirlichen Annahme, daf} zoros im
Griechischen auch die Bedeutung "schnell" hat. Das angeblich ethisch "Unpassende"
(aprepés) gab auch spéater sehr haufig AnlaR zu gewaltsamen Textanderungen und
Deutungen.
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25-11. "Alle" im Sinne von "Viele." Aristoteles mul3 in seinem Homertexte "alle," nicht
"andere," was samtliche Hss, auch des Homer, bieten, gelesen haben, denn sonst wére
die gegebene Losung gegenstandslos. Unter dieser Voraussetzung ist sie aber
annehmbar, wird doch gerade das Wort "alle” auch in anderen Sprachen besonders
héufig hyperbolisch gebraucht.

25-11. "Allein nicht teilnimmt." Die astronomische Unrichtigkeit dal das
Barengestirn allein unter den am Pol befindlichen Sternbildern nicht untergehe, hat die
Kritiker viel beschaftigt. Die hier gegebene Losung findet sich aber sonst nicht. Sie
beruht auf der Anschauung der Allwissenheit des Homer, die spater namentlich von den
Stoikern zum Prinzip erhoben wurde. Aristoteles hatte hier ruhig dieselbe
Entschuldigung gelten lassen konnen, die er fur Pindar, der der Hindin Horner gab (c.
25, 5), anflhrt.

25-12."Wir gewahren ihm:" Dieses und das folgende Problem wie seine Losung—das
erstere wird von Aristoteles noch einmal in einer linderen Schrift ausfihrlich
besprochen, aber ohne Hippias von Thasos zu nennen—haben die Tatsache zur
Voraussetzung dald Akzente und Handweichen erst etwa um die Wende des 3. Jahrh. v.
Chr. gesetzt wurden. Je nachdem der Akzent bei dem Wort didomen auf die erste oder
zweite Silbe fallt, kann es "wir gewéhren" oder "gewahre!" bedeuten. Hippias nahm das
erstere an, nach dem Grundsatz des "Unpassenden” (s.0.), um so die Schuld dem
Agamemnon ein triigerisches Versprechen gegeben zu haben von dem hdchsten Gott
auf den jenem gesandten Traumgott abzuwélzen. Die spitzfindige Lésung befriedigte
scheinbar selbst die alten Kritiker nicht und so griffen sie zu dem Gewaltmittel den
anstolligen Halbvers, der jetzt an einer weit spateren Stelle steht, durch einen anderen
zu ersetzen, und dieser ist uns daselbst ohne Variante allein tberliefert. Hippias und
Aristoteles konnen ihn aber noch nicht gekannt haben.

25-12. "Das zum Teil": Je nachdem das starke Hauchzeichen gesetzt wird oder nicht,
bedeutet ou entweder "dessen” (hu) oder "nicht™ (u). Dem Sinne nach ist nur das letztere
uberhaupt mdglich und so schreiben alle unsere Homer hss und die alten Erklarer
ignorieren das gar nicht vorhandene Problem vollig. Hippias scheint es nur der Losung
halber aufgeworfen zu haben.

25-13. "gemischt was lauter zuvor." Der fast vollige Mangel jeglicher
Interpunktionszeichen in der in grofRen Buchstaben abgefalten Schrift war zumal bei
der freien Wortstellung im Griechischen eine bestdndige Quelle von
Milverstandnissen. Aristoteles sagt selbst einmal, dal’ es schwierig sei, die Satze des
Herakleitos sinngeméR zu interpungieren. In unserem Falle kann man im Griechischen
das zuvor ebenso gut mit gemischt als mit lauter verbinden. Aus der vollstandigeren,
anderweitig Uberlieferten Stelle ergibt sich aber, daf nur das erstere dem
Zusammenhang entspricht.
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25-14. "der groRere Teil". Man glaubte einen argen Widerspruch in der angeblichen
Behauptung zu finden, daB wenn zwei Drittel der Nacht verstrichen seien, der grof3ere
Teil noch (brig bleiben konne. Ein alter Erklérer nennt dies ein "Uberaus
abgedroschenes Problem”, das viele zu l6sen versuchten, darunter auch Aristoteles
(ndmlich in den "Homerischen Fragen™). Das Problem existiert aber gar nicht, wenn
man sich die a.a.O. zitierte Stelle genau ansieht, womit sich auch dessen Ldsungen
eriibrigen.

25-15. Die drei auf Grund des Sprachgebrauchs entschuldigten Ungenauigkeiten
beruhen auf einer Metonymie, wie der technische Ausdruck lautet. Wie Ganymed als
"Weinschenk" der Gotter bezeichnet wird, obwohl diese keinen Wein, sondern
Nektar trinken, so wird in noch auffalligerer Weise Hebe geradezu Weinschenkin des
Nektar (llias 4, 3) genannt, was fuir unsere Stelle ein noch besseres Beispiel abgegeben
hatte. Vergleichen kann man auch Tac. Germ. 22, wo von den biertrunkenen
Germanen vinolenti gebraucht wird.

Dall die Beinschiene nicht nur aus dem weichen Zinn, sondern aus einer
Metallmischung verfertigt wurde, schlo3 Aristoteles vermutlich daraus, dal3 in der
betreuenden lliasstelle die Beinschiene des Achilles vom Wurfspiel? Agenors getroffen
nur machtig erdrohnte ohne durchbohrt zu werden.—Kupferschmied das &ltere Wort,
wurde noch beibehalten, als man schon langst das Eisen bearbeitete.

Vergleichen kann man die Bezeichnung des Centumviralgerichts in Rom, die bestehen
blieb, als die Mitglieder weit Uber 100 zdhlten. Ahnlich verhielt es sich mit den
germanischen "Hundertschaften".

25-16. "hielt die eherne Lanze an": Ein vielbehandeltes "Problem”. Der beriihmte
alexandrinische Homerkritiker Aristarchos verwarf die ganze Stelle und war der
Meinung, die Verse seien von jemandem nur um ein Problem zu schaffen interpoliert
worden. Es handelt sich um die fiinf Metallschichten des Achilles-Schildes, von denen
die Lanze des Aineas zwei durchbohrt hatte und dann stecken blieb. Strittig war nun,
ob die Goldlage in der Mitte oder, was das natirlichste war, an der Aul3enseite sich
befand. Im ersteren Fall war die Stol3kraft des Speeres starker gehemmt. Vermutlich
stammt die in unserem Homertext allein Gberlieferte Lesart "eschen" statt "ehern" von
einem Kiritiker, der die weichere Goldschicht an die Aullenseite setzte, womit die
Schwierigkeit in der Tat so ziemlich beseitigt wurde.

Prolog: c. 5, 2. Dieser Prolog der primitiven Komddie ist in der uns allein bekannten
aristophanischen nicht vorhanden, aber in der spateren mittleren und neuen, wie es
scheint, wieder eingefiihrt worden. Wenn es nun heif3t, der Urheber sei unbekannt so
setzt dies im Zusammenhang voraus, dal das gleiche fir den Tragddienprolog nicht
gilt. Die Spateren nennen ihn Thespis.—AlIs ein quantitativer Bestandteil der Tragodie
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wird der Prolog c. 12, 1 definiert. Wieder ganz anderer Art war der euripideische, auf
den nur zweimal (Supplices, Bacchae) die Parodos des Chors unmittelbar folgt.

Qualen, UbermaRige: c. 11, 5. Falls nur korperliche gemeint sind, so ware allein der
sophokleische, uns erhaltene Philoktet zu nennen. Sonst kamen auch die
Wahnsinnsausbrtiche des Orestes im Orestes und in der taurischen Iphigeneia wie der
Hercules Furens von Euripides in Betracht.

Satz (Wortgefiige): c. 20, 8.

Schauspieler, Zahl der: c. 4, 9.5, 2. Sie betrug nie mehr als drei. Schon zur Zeit des
Aristoteles waren die Schauspieler zu groBem Ansehen und EinfluR gelangt und
erhielten Preise in den dramatischen Wettk&mpfen. Je nach der Bedeutung ihrer Rollen
wurden sie als Protagonisten, Deuteragonisten und Tritagonisten bezeichnet. Bereits
Sophokles soll in der Bearbeitung seiner Dramen beriihmten Darstellern Rollen auf den
Leib geschrieben haben.

Silbe: c. 20, 2.

Stasimon: c. 12, 1.

Substantivum: c. 20, 5.

Szenerie, gemalte: c. 4, 9. Spatere behaupteten, dal} schon Agatharchos von Samos fir
Aischylos die Biihnenmalern eingefiihrt habe.

Tetrameter: c. 4, 9. Stets der trochaische. Siehe u. Trochaus.

Totung auf der Buhne: c. 11, 5. Uns ist nur ein Beispiel, der Selbstmord des Aias,
erhalten und ein alter Erkléarer des sophokleischen Dramas bezeichnet dies als eine
Seltenheit. Doch muR wohl Aristoteles zahlreichere Falle vor Augen gehabt haben.
Wenn Hor. Ars Poetica 185 vorschreibt, dal Medea ihre Kinder nicht vor den Augen
des Publikums toten darf, so mag auch er eine derartige TragOdie gekannt haben,
Senecas Medea scheidet als reines Lesedrama aus. Noch am n&chsten kommt fir uns
der Todesschrei des gemordeten Agamemnon (Aischylos) und der Klytaimestra (Soph.
Elektra).

Trimeter: c. 1, 5. Stets der jambische Trimeter.

Trochaeus: c. 12, 2. S. Anapaest.

Tragddie: c. 1. Wenn hier nicht Thepsis, der allen Spateren als der "Erfinder" der
attischen Tragodie galt, sondern Aischylos als ihr Begrunder erscheint, so beruht dies
auf der richtigen Erwadgung, dal? in Wahrheit erst mit der Hinzufligung des zweiten
Schauspielers eine im Dialog sich vollziehende Handlung ermdglicht wurde.
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—, ungluicklicher Ausgang der: c. 13, 4. Einschliel3lich der noch erkennbaren Ausgénge
verlorener Tragddien gestaltet sich das Verhaltnis der ungliicklich verlaufenden zu den
glucklich endenden bei Euripides wie 46:16,: bei Sophokles wie 43:24, was das
berihmte Urteil tber den ersteren kaum rechtfertigen wirde. Ein solcher Schluf3 ist
jedoch nicht zwingend, wenn man bedenkt, dafl dem Aristoteles ein unendlich
reichhaltigeres Beobachtungsmaterial zu Gebote stand als uns. Es sei aber bemerkt, daf3
die im Texte gegebene, auf der syrischen Ubersetzung beruhende Fassung jene
Behauptung immerhin etwas abschwacht, denn die bisherige Uberlieferung lautete:
"scheint Euripides der tragischste Dichter zu sein™.

Verbum: c. 20, 6.

Verwundungen: c. 11, 5. Falls es sich nicht auch hier, wie bei den Totungen (s.d.), nur
um Vorgange auf der Bihne handelte, wofiir es kein sicheres Beispiel gibt ("Der
verwundete Odysseus?" s.d.), so waren hier allenfalls das Erscheinen des blinden
Polyphem im Kyklops des Euripides und der selbstgeblendete Oidipus im Oid. Tyr. des
Sophokles zu nennen. Aristoteles dirfte aber auch hier wieder, wie der Plural zeigt,
zahlreichere Belege gekannt haben.

Vokal: S. Selbstlaut.

Wasseruhr (Klepsydra):c. 7, 3. In athenischen wie auch in rémischen
Gerichtsverhandlungen war den Rednern eine bestimmte Zeitdauer vorgeschrieben, die
nach der Wasseruhr bemessen wurde. Zu demselben Zwecke verwandte man noch im
Jahre 1786 in Venedig, wie Goethe berichtet, eine Sanduhr. Dal} eine derartige
MaRregel jemals bei einer szenischen Auffilhrung im Gebrauch gewesen sein sollte,
entbehrt jeder inneren Wahrscheinlichkeit. Wenn man dies dennoch allgemein
angenommen hat, so geschah dies lediglich auf Grund einer falschen, jetzt in der
syrisch-arabischen Ubersetzung aber richtig gestellten Lesart.

FURNOTE:

[1]Eine kleine Probe der Bedeutung dieser Textesquelle gibt mein Artikel im Philologus LXXVI
(1920) S. 239—265.

[2]Ein erneuter Versuch, die von Aristoteles selbst nicht aufgezahlten zwdlf Losungen unter die
funf Probleme zu verteilen.

[3]Poet. 7, 2, 1: Aristoteles, Imperator noster, omnium artium dictator perpetuus.

[4]1Von Heinrich VIII. sehe ich aus bekannten Griinden ab.
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[5]Vgl. Goethe: "Original, fahr hin in Deiner Pracht! Wie wirde Dich die Einsicht kranken! Wer
kann was Kluges, wer was Dummes denken, Das nicht schon tausende vor ihm gedacht?" Aber
selbst dieser Gedanke ist—nicht originell! S. Ter. Eun. 41 nullumst iam dictum quod non sit
dictum prius.

[6]Gr. Finsler, Piaton und die aristotelische Poetik, Lpz. 1900: "Wenn das wesentliche darin als
Platonisches Gut erkannt ist, so &Rt sich von einer Kunstlehre des Aristoteles nicht mehr im Sinne
einer durchaus ihm eigentiimlichen Theorie sprechen.”

"Seine Poetik ist der Abglanz eines groReren Gestirns und hat ihre Herrschaft durch die
Jahrhunderte nur darum austben kdnnen, weil ihre systematische Zusammenfassung mehr
Eindruck macht als die zerstreuten Lichter in den platonischen Dialogen" u. ahnl. passim.

[7]c.3,3-4.8,1.13,4-5.18,2.22,4. 25, 16.

[8]Hier ist die in der Politik (8, 7) versprochene, genauere Erklarung der Katharsis ausgefallen.
[9]Sprachlicher Ausdruck und musikalische Komposition

[10]Szenische Ausstattung.

[11]Fabel, Charakter, Gedanken.

[12]S. unter Wasseruhr.

[13]Odyss 19, 394—466, aber es ist dies hier nur eine episodische Einlage, die einen bestimmten
kiinstlerischen Zweck verfolgt.

[14]S. Namenverzeichnis unter Kypria.
[15]Soph. Oed. Tyr. 1002 ff.

[16]Eur. Medea 1225 ff.

[17]Soph. Antig. 1281 ff.

[18]Eur. Iphig. Aulid. 1213 ff. und 1368 ff.
[19]Eur. Medea 1310 ff.

[20]Homer llias 2, 155 ff.

[21]Vgl. Oed. Tyr. 103 ff. Vgl. c. 24, 9.
[22]Homer, Od. 19, 386-475.

[23]a.a.0. 21, 207—227.

[24]a.a.0. 19.

[25]Eurip. Iph. Taur. 566 ff. 747—785.
[26]a.a.0. 795—821. 796 "Was sagst Du? Hast Du einen Beweis daftir?"
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[27]Homer, Odyss. 8, 521 ff. 9, | ff.27: Homer, Odyss. 8, 521 ff. 9, | ff.
[28]Aisch. Choeph. 168 ff.

[29]1002 ff.

[30]Eur. Iph. Taur. 566 ff.

[31]Tauros (Krim).

[32]Artemis.

[33]Eur. Iphig. Taur. 20 ff.

[34]Orestes.

[35]Apollo.
[36]a.a.0. 77 ff. 912 ff. 952 ff.

[37]c. 16, 2.
[38]a.a.O. 274 ff.
[39]a.a.O. 1130 ff.
[40]Odysseus.
[41]Poseidon.
[42]Telemachos.

[43]Telemachos, Eumaios, der Sauhirt, Philoitios, der Rinderhirt, Eurykleia, die Amme des
Odysseus.

[44]1lias 1, 1.

[45]Die Stelle ist in allen Hss als zweite Definition des Bindeworts wortlich wiederholt, wo sie
aber in der syrisch-arabischen Ubersetzung fehlt. Eine befriedigende Erklarung des Sinnes der
beiden Definitionen ist bisher nicht erzielt worden.

[46]"Mensch (ist) ein auf dem Lande lebendes, zweifulRiges, vernunftbegabtes Wesen". So
Aristoteles 6fter, indem das Pradikat als Apposition gefal3t wird.

[47]Homer, Odyssee 1, 185. 24, 308.

[48]Homer, llias 2, 272.

[49]Empedokles, Fragm. 138. 143 D.

[50]Timotheos Fragm. 22 Wilam.

[51]Empedokles Fragm. 152 D.

[52]Unbekannter Herkunft. Vielleicht ebenfalls von Timotheos oder von Empedokles.
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[53]Die Form ist zweifelhaft (ernygé, érnytes?) und sonst nicht nachweisbar.
[54]Hom. llias 1, 11. 94. 5, 78.

[55]Empedokles Fragm. 88 D.

[56]Homer, llias, 5, 393.

[57]Kleobulina Fragm. 2 Bgk. Es ist der Schrépfkopf gemeint.

[58]Vgl. das bekannte: In Weimar und Jena macht man Hexameter wie den da. Aber die
Pentameter sind noch viel abscheulicher.

i<

[59Tbezeichnet die falsche Verlangerung.

[60]Dieser angebliche Vers ist nicht einwandfrei tiberliefert, doch ist der Sinn fir die Sache
belanglos.

[61]Hom. Odyss. 9, 515.

[62]Hom. Odyss. 20, 259.

[63]Hom. llias 17, 265.

[64]Nicht mehr nachweisbar. Ahnlich jedoch Eur. Hec. 665, Andr. 63 (ddmon, statt domaton, apo).
[65]Sehr oft und nicht nur bei Tragikern.

[66]Ebenfalls haufig. Beide zusammen in Eur. Orest 1642. pros sethen, ego nin.

[67]Dieses Beispiel der Anastrophe ist nicht mehr nachzuweisen. Vermutlich spater hinzugefiigt
oder nach dem ersten zu stellen. peri eigentlich = Gber, um.

[68]Homer, llias 2, 479—779.

[69]S. unter llias, die Kleine.

[70]llias 22, 198 ff.

[71]llias 22, 205: "Seinen Volkern winkte ab mit dem Haupte Achilles.”

[72]Odyssee 19, 164—260. Vgl. 203: "Viele der Wahrheit dhnelnde Llgen erzéhlte Odysseus."
Penelope schlof? aus der Wahrheit von 220—248, dal’ nun auch, die Erzédhlung in 164—200 wahr
sei, was nicht der Fall war.

[73]Soph. Oed. Tyr. 103 ff.
[74]Soph. Elekt. 681 ff.

[75] Telephos.

[76]Homer, Odyssee 18, 119 ff.

[77]Siehe Sachverzeichnis unter dem Worte.
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[78]Siehe c. 24, 7.
[79]Pindar, Olymp. 3, 52, sowie andere Dichter und Kiinstler.

[80]Xenophanes Fragm. 34 D. "Und was nun die Wahrheit betrifft, so gab es und wird es Niemand
geben, der sie wildte in bezug auf die Gotter."

[81]Homer llias 10, 152 f.

[82]Homer llias, 1, 50 "Aber die Mauler zuerst griff er an und die eilenden Hunde."
[83]llias 10, 316. Der—haRlich, jedoch gar hurtigen Fufes.

[84]llias 9, 202.

[85]llias 10, 11—13 ""Siehe—Felde" 12 staunte er ... 13 "ob der Syringen und Pfeifen Geton und
der Menge der Menschen".

[86]llias 18, 489. Odyss. 5, 275: "Es (das Barengestirn), das allein nicht teilnimmt am Bad in den
Fluten des Meeres."

[87]llias, 2, 15. So im Homertext des Aristoteles, in unserem steht der Halbvers 21, 297, dort ein
ganz anderer. S. Probleme.

[88]llias, 23, 328.

[89]Empedokles, Fragm. 35, 14 f, D. (I° 240). 89: Empedokles, Fragm. 35, 14 f, D. (I° 240).
[90]llias 10, 252f. Von—Teil. Zwei der Teile, jedoch der dritte Teil blieb noch Gbrig.
[94]llias 21, 592.

[92]llias 20, 234.

[93]Nach llias 6, 341.

[94]llias 20, 272, wo statt "ehern” "eschen" Uberliefert ist, S. unter "Probleme".
[95]Odyssee 4, 1—619.

[96]Eur. Medea 658.

[97]Vql. c. 15.

[98]Ein Wortspiel, denn kallias ist ein Wort fiir Affe und zugleich ein hdufiger Eigenname.

[99]Allbekannte Namen, wie Athener, Argot, Alkibiades u.a. sind hier nicht aufgenommen, falls
nicht ein besonderer Grund vorlag.

[100]Dabei habe ich die Alkestis, den Orestes und den Rhesos, sowie natiirlich die Satyrdramen
nicht mitgerechnet, auch nicht die zweifelhaften Félle deren es eine kleine Anzahl gibt. Aischylos
kommt wegen der trilogisohan Verkniipfung seiner Dramen hier kaum in Betracht.

*%% END OF THE PROJECT GUTENBERG EBOOK UBER DIE DICHTKUNST BEIM ARISTOTELES ***
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